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Makoki: Entorn de l’obra 
 
 
 
 

Extret de Wikipedia 
(https://ca.wikipedia.org/wiki/Makoki): 
 
En 1977, Felipe Borrallo va escriure un relat 
breu titulat "Revuelta en el frenopático", que 
posteriorment Gallardo i Mediavilla van adaptar 
per a la revista musical Disco-Exprés. En els 
següents lliuraments, els guions de les 
historietes de Makoki van ser realitzats per 
Mediavilla, encarregant-se Gallardo de la part 
gràfica. Aquestes primeres historietes de 
Makoki estaven molt influïdes en l'aspecte gràfic 
per dibuixants com l'italià Jacovitti o 
l'estatunidenc Segar. Quant a la temàtica, les 
influències més evidents són les del còmic 
underground estatunidenc d'autors com Robert 
Crumb i Gilbert Shelton. 
 

Makoki, després del tancament de Disco Exprés, passa per les revistes Star, Bésame Mucho i El 
Víbora, revista on es va publicar el còmic Fuga en La Modelo. En 1982, gràcies a la popularitat del 
personatge, va aparèixer la revista Makoki, de la qual Gallardo i Mediavilla van ser els directors. 
En aquesta revista van serialitzar la història Makoki en Niu Yors, considerada per la crítica inferior 
a les seves obres anteriors. En el n. 4 Montesol el dibuixa com a personatge convidat en la 
historieta "E.T.". A les pàgines de la revista Viñetas, Gallardo va optar per acabar d’una vegada 
per sempre amb el seu personatge fetitxe, Makoki, que hi havia seguit apareixent en revistes de 
còmics de la mà d'altres autors, i va escriure La muerte de Makoki. 
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La controversia sobre Makoki 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Sobre la paternitat de Makoki existeix una certa discrepància entre els seus creadors. La postura de 
cadascú d’ells quedaria clarificada per les seves declaracions: 
 
Miguel Gallardo, a una entrevista a El País 
(https://elpais.com/diario/1994/03/16/cultura/763772404_850215.html), arran de la publicació de 
La muerte de Makoki, l’any 1994 va dir: “A Makoki lo creamos entre Borrallo, Mediavilla y 
yo. La primera historieta estaba basada en un relato de Felipe, es cierto, aunque el 
personaje ni siquiera se llamaba Makoki, pero a partir de la segunda ya se encargó 
Juanito de los guiones. No está claro a quien se le ocurrió el vocablo Makoki. En esa 
época estábamos siempre juntos y la labor de Borrallo se reducía a dar ideas de viva 
voz. Me temo que Felipe se agarra a esta historia porque le ha ido fatal como editor 
y como librero y la supuesta paternidad de Makoki es lo único que le queda (…) En 
su revista procedió a la desnaturalización completa del personaje. Si me voy a 
cargar a Makoki es, en parte, por lo mucho que me molestaron esas últimas 
historias en las que ni Juan ni yo tuvimos nada que ver”. Encara que després puntualitza 
que hi ha més motius: “La época de Makoki ha pasado. El tío de los cables y su banda 
eran una pandilla de inconscientes de mentalidad adolescente. Parecían peligrosos 
en los años 70, pero se revelan inofensivos en los 90 (...) Makoki debe pasar a la 
historia”. 
 
Fragment de l’entrevista feta a Felipe Borrallo per Juan Carlos Usó i Xavier Vidal per a la Revista Ulises 
l’any 2013 (https://revistaulises.com/2013/12/11/entrevista-a-felipe-borrallo-juan-carlos-uso-y-
xavier-vidal/): 
 
Harto de historietas rancias y estereotipadas, a mediados de los 70 escribiste un cuento titulado 
“Rebelión en el frenopático”, que narraba la insurrección de un tal Chreistus, un tipo al que le 
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estaban intentando aplicar un electrochoque, que se publicó en una revista bastante disparatada 
llamada La Claraboya… ¿De dónde te surgió te surgió la idea? 
 
Leí que en la URSS  trataban a los disidentes como enfermos mentales, los recluían 
en manicomios y los sometían a tratamiento, de ahí salió la idea del “enfermo” que 
se fuga del frenopático con el casco del electroshock puesto. Se publicó el La 
Claraboya y durmió durante meses en un cajón, en casa de Gallardo y Mediavilla y 
mientras tanto se me ocurrió cambiarle el nombre por el de Makoki, por un perro 
que teníamos en el curro que estaba siempre lamiéndose las partes pudendas, un 
perro macoquero, por macoca, paja y de ahí Makoki. Por eso lo registré yo, con un 
dibujo de Gallardo. 
 
La cuestión de la paternidad del personaje ha sido muy discutida, dando origen a una 
interminable polémica. Tú, como autor del relato original, llegaste a registrarlo y patentarlo. 
Hace poco en una entrevista subida a Internet leíamos que Miguel Gallardo decía sobre ti que 
“nunca” has sabido distinguir que “una cosa era dar ideas, mucha gente las tiene, y otra es 
construir”. ¿Tienes algo que añadir al respecto o, a estas alturas, ya pasas de echar más leña al 
fuego? 
 
Efectivamente, es un tema que ya no me motiva y prefiero pasar. Inventé el 
personaje y le puse nombre. Yo le daba ideas, nombres de mis amigos y palabras 
del ambiente a Mediavilla, y por lo que sé, este nunca le contó a Gallardo mis 
aportaciones hasta “La Batalla de los Kilos”. A partir de ahí ellos se encargaron de 
todo. 
 
 
 
 
La Barcelona de Makoki 
 
(https://www.larazon.es/historico/7436-la-linea-chunga-del-comic-regresa-por-todo-lo-alto-
TLLA_RAZON_498073 
 
El personaje nació en 1977 y relanzó la llamada línea «chunga» del cómic, marcada por la poca 
definición y el aire «amateur» del dibujo. Makoki era una especie de Popeye dentro del mundo 
de «El vaquilla». Los dibujos de Gallardo tenían muchos puntos en común con los de E. C. Segar, 
aunque el contexto le daba un toque único y original.  

 
Las calles del gótico barcelonés y el ambiente del 
puerto empezaron a hacerse reconocibles a través 
de las viñetas, que se convirtieron en una especie de 
mapa sentimental de una generación. Es una 
Barcelona que ya no existe, que las Olimpiadas del 
92 se encargaron de purgar, pero que continúa muy 
viva en la mente de aquellos que la vivieron. Había 
sitios míticos, como Zeleste, que ahora es una tienda 
Diesel; antros de travestis como «Las cuevas», 
donde Nazario hacía sus presentaciones y la estrella 
del local, la Boquerona, pasaba la fregona tras su 
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actuación; o tugurios como «Los Monstruos», decorado con cabezas de cerdo con gafas de sol, 
donde se podía beber leche de pantera. «Era como "La matanza de Texas», pero con 
gorrinos, aunque los dueños eran amables», afirma Mediavilla. 
 
En 1994 Makoki murió, no tenía sitio en la Barcelona del diseño y los turistas. «No le dejaron 
agujeros donde esconderse. No tenía sentido seguir en un parque de atracciones 
para guiris, pero allá donde voy, todavía me preguntan por él», comenta Gallardo 
 
 
 
 
Els autors: Miguel Gallardo 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Doncs... El millor és que es presenti ell mateix, no us sembla? (Extret del seu bloc: http://miguel-
gallardo.com/es/): 
 
Estudié en la Escuela Massana de Artes y Oficios de Barcelona. Comencé mi carrera profesional 
compaginando el cómic con la ilustración. Soy uno de los autores de Makoki, personaje icono 
del underground, que aún me acompaña a veces cuando salgo de copas. 
 
Si me preguntan a qué me dedico, digo que traduzco en imágenes lo que los demás piensan en 
palabras. Por lo tanto, soy más tradujante que dibujante. Colaboro habitualmente con La 
Vanguardia, El País y diferentes revistas y publicaciones de ámbito nacional e internacional. A 
destacar el Herald Tribune, The New York Times y The New Yorker. Ésta última la tengo siempre en 
el recibidor para impresionar a las visitas. 
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Pienso e ilustro portadas de libros para las principales editoriales españolas. Entre los libros me 
gusta destacar ¿Qué le pasa a este niño? y ¿Qué le pasa a tu hermano?, dos guías de las que soy 
coautor con Àngels Ponce, sobre la discapacidad para Plena Inclusión Baleares y para MRW. 
 
Me considero un aficionado, que es mi categoría favorita, ya que es más divertido y te da un 
amplio margen para equivocarte. A pesar de eso, he ganado dos premios del Salón del Cómic de 
Barcelona, y en el 2014 se me concedió el Gran Premio del Salón del Cómic de Barcelona por 
toda mi trayectoria. Esto último quiere decir que me he hecho mayor. También me ha 
concedido dos premios la SND (Society of Newspaper Design), y he obtenido el Serra D´Or 
por el libro ¿Qué le pasa a este niño? al que le tengo un especial cariño. Mis ilustraciones para La 
Vanguardia han sido galardonadas con el premio de prensa del APIC. 
 
En 2007 publiqué María y yo, una novela gráfica que narra las aventuras y viajes con mi hija María, 
de 13 años, que tiene autismo. Por ella recibí el Premi Nacional Catalunya de Còmic. Este libro, 
traducido a ocho idiomas, supone un paso adelante en mi carrera y el afianzamiento de mi 
compromiso con este trastorno y la difusión de sus características. En el 2009 se hace un 
documental sobre el libro con el mismo título: María y yo, finalista en los premios Goya. 
Descubro que con la edad, cada vez me gusta más pensar en el mundo. 
 
Desde el 2010 me dedico, además, a dar charlas y talleres por todo el mundo partiendo de mis 
experiencias de comunicación con María. 
 
En el 2015 se publicó María cumple 20 años. María, mi hija, me ha enseñado la simpleza de una 
línea y todo lo que es capaz de expresar. 
 
Les principals obres de Gallardo que podreu trobar a les biblioteques són: 
 

• Las aventuras de Makoki (Laertes, 1979) 
• La juventú de Makoki (Laertes, 1892) 
• Pepito Magefesa y otras historias (Complot, 1984) 
• Chuchita y Marylin: alterne de postín (La Cúpula, 1984) 
• El pase y Fuga en La Modelo (La Cúpula, 1984) 
• Makoki en Niu Yors (Laertes, 1985) 
• Los sueños del Niñato (La Cúpula, 1986) 
• Otan sí, Otan no (La Cúpula, 1986) 
• Makoki (Complot, 1990) 
• Yonquis del espacio (La Cúpula, 1990) 
• La muerte de Makoki (Glénat, 1995) 
• Blanco y negro (Midons, 1996) 
• Héroes modernos (Glénat, 1998) 
• Toda la verdad sobre el Informe G (Edicions de Ponent, 2000) 
• Makoki Integral: patípatuprimo (Glénat, 2002) 
• Tres Viajes: Tel Aviv, Buenos Aires, Turín (Edicions de Ponent, 2006) 
• Fuga en La Modelo (La Cúpula, 2009) 
• Emotional World Tour (Astiberri, 2009) 
• María y yo (Astiberri, 2007) 
• María cumple 20 años (Astiberri, 2015) 
• Turista accidental (Astiberri, 2016) 
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Els autors: Juan Mediavilla 
 

 
 
 
 
 
 
 
Extret de la seva fitxa a La Cúpula 
(https://www.lacupula.com/autor/juan-mediavilla/): 
 
Nacido en Burgos en 1950, trabajó principalmente como 
guionista de las obras de Miguel Gallardo. Su personaje más 
conocido es Makoki, aunque creó otros personajes como Juan 
Jaravaca para El Víbora y colaboró también como guionista 
para Murillo. 
 
Les principals obres de Mediavilla que podreu trobar a les 
biblioteques són: 

 

• Las aventuras de Makoki (Laertes, 1979) 
• La juventú de Makoki (Laertes, 1892) 
• Chuchita y Marylin: alterne de postín (La Cúpula, 1984) 
• El pase y Fuga en La Modelo (La Cúpula, 1984) 
• Makoki en Niu Yors (Laertes, 1985) 
• Otan sí, Otan no (La Cúpula, 1986) 
• Makoki (Complot, 1990) 
• Yonquis del espacio (La Cúpula, 1990) 
• Ángel (La Cúpula, 1992) 
• Makoki Integral: patípatuprimo (Glénat, 2002) 
• Fuga en La Modelo (La Cúpula, 2009) 

 
 
 
 
Makoki: Línea chunga, línia molona                                                                                                    
José Luís Martín de las Heras 
 
Ressenya de Mar de tinta: http://www.mardetinta.com/comic/todo-makoki/ 
 
Durante los años 80 del pasado siglo el cómic español fue abandonando la etiqueta lastimosa de 
cosa de críos. Aunque se hubieran producido grandes obras en años anteriores (“El Capitán 
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Trueno”, “Mortadelo y Filemón”, etc.) no existía como tal una línea de ediciones que se salieran 
del cómic de género. Se publicaron, eso sí, revistas inolvidables e irrepetibles como Por Favor, 
Hermano Lobo o El Papus que no podríamos calificar como de cómics ya que estaban llenas de 
textos a los que acompañaban tiras o viñetas únicas con alguna página completa de vez en 
cuando. Pero la llegada de nuevos aires permitió la aparición de publicaciones dedicadas en 
exclusiva a los cómics para adultos. El Víbora, 1984, Cimoc, Creepy y tantas otras nos 
descubrieron a los españolitos que eso que ahora llamamos noveno arte existía. 
 

Bebiendo directamente del underground 
estadounidense y acompañado por una banda sonora 
repleta de canciones punk y heavy metal, Makoki 
abandera el movimiento denominado “línea chunga”. 
En clara oposición a la línea clara, el estilo estético 
que vemos en estas páginas es sucio, oscuro, 
caótico. El trazo es irregular y goza de una libertad 
absoluta para moverse en las viñetas. Se dibuja con 
pasión, casi con rabia y se mancha con alegría y sin 
miedo. 
 
El resultado de todo este descontrol son planchas 
caricaturescas en las que se presta mucha más 

atención a la imagen descriptiva de emociones y sucesos que al realismo y la exactitud del 
detalle. La figura humana, los fondos y los objetos dibujados se subordinan a la narración, al 
momento puntual en el que se cuenta una situación. Todo es acción y movimiento sin respiro y 
el dibujo necesita configurarse de esa forma para no frenar el ritmo trepidante de la historia. 
 
Por otro lado, el estilo plástico de la “línea chunga” casa en armonía feliz con el contenido de 
los guiones y los cuentecillos histriónicos, exagerados y malhablados que nos presentan.  
 
No esperemos aventuras amables. Pongámonos en lo peor y acertaremos. Y disfrutaremos. 
Makoki escapa del manicomio llevando aún el casco para electroshocks y se reúne con “la 
basca”. Morgan, el Emosione, el Cuco, el Cadáver, el doctor Otto y los demás.  Son 
drogadictos, delincuentes y camorristas de la Barcelona post-franquista que viven de atraco en 
atraco, de bronca en bronca y de colocón en colocón, enfrentados siempre a otros quinquis y a 
policías como el inspector Pestol o el comisario Loperena, igualmente hiperbólicos y 
desternillantes. 
 
Las correrías de la troupe de Makoki les llevan a bajarse al moro, a recorrer el Madrid castizo e 
incluso a una Nueva York exagerada y repleta de locos y manguis. Historias de humor negro y 
ácido dónde el esperpento de Valle-Inclán deviene en locura absoluta y dónde los límites no 
existen y la corrección y el comedimiento son abstractos inútiles que estorban. 
 
Makoki y sus colegas reproducen en los diálogos el habla urbana y el argot de los bajos fondos. 
Así, no dirán “Voy a darte un bofetón”, sino “Te via dá una lesche”. Las incorrecciones 
gramaticales y sintácticas, junto a un sinfín de palabrotas y blasfemias se recrean a propósito a fin 
de reflejar cómo hablarían realmente personajes de esta calaña. Quizá por ello resulte en 
ocasiones que algunos bocadillos son de difícil comprensión y tengamos que acudir al contexto 
para deducir el significado de términos o giros, pero ayudan a la creación de gags que nos 
llevarán a la carcajada casi continua. 
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Makoki: El antihéroe de “la línea chunga”                                                                         
Jordi T. Pardo y Enrique Ríos 
 
Extret d’un article de Zona Negativa (https://www.zonanegativa.com/todo-makoki/): 
 
Entre principios de la década de los setenta y hasta los primeros lances de los años ochenta en 
el cómic español podemos encontrar un tipo de tendencia ruda y áspera enclavada dentro de lo 
que vendría a ser considerado como “la línea chunga”. Esta corriente, influenciada por el cómic 
underground estadounidense, prosperaría en revistas como El Víbora y Bésame Mucho en las que 
se prodigaban autores como Javier Mariscal, Max, Ceesepe, Onliyú o Nazario. Todo este 
subversivo y anárquico mundo, eminentemente contracultural, tiene sus orígenes en fanzines y 
recopilatorios previos como El Rrollo Enmascarado, Paupérrimus, Bazofia, Piraña Divina y Butifarra!; 
recuerdos de una época cuya herencia ha llegado hasta nuestros días en publicaciones como la 
popular revista El Jueves. Es en este caldo de cultivo, lleno de humor desfasado y pintorescos 
personajes, dónde nacería uno de sus héroes, o más bien antihéroe, más destacados: el 
imprevisible Makoki de Miguel Gallardo y Juan Mediavilla. En realidad el personaje partía de un 
relato breve escrito en 1977 por Felipe Borrallo titulado Revuelta en el Frenopático que 
posteriormente, y ya junto a Miguel Gallardo a los lápices, adaptaría en viñetas para la revista 
musical Disco-Exprés. 
 
El éxito de Makoki sería inmediato y esto haría que 
Miguel Gallardo buscase el asesoramiento y la experiencia 
de Juan Mediavilla como guionista para seguir narrando 
las aventuras del personaje hasta el cierre de la revista. 
Pero ahí no acabaría su andadura, la vida editorial de 
Makoki sería larga y agitada teniendo una importante 
presencia en otras publicaciones como Star o las ya 
citadas Bésame Mucho y El Víbora. Incluso Makoki llegaría 
a disponer de una revista de nombre homónimo dirigida 
por los mismos Miguel Gallardo y Juan Mediavilla y que 
tendría dos épocas bien diferenciadas: la primera entre 
los años 1982-1984 y la segunda abarcando el trienio de 
1991-1993. Las recopilaciones y álbumes se fueron 
sucediendo: La Juventud de Makoki, Fuga en La Modelo, 
Makoki en Niu Yors y, finalmente, en 1995, Miguel 
Gallardo, ahora en solitario, firmaría La Muerte de Makoki. 
Este hecho se produciría en las páginas de la revista 
Viñetas, dirigida por entonces por el un algo más joven 
Joan Navarro, y la intención de su autor era darle “un 
final digno” y merecido a Makoki que ya había vivido su 
época y momento. 
 
Esta decisión también estaba alimentada por cierto resquemor de Miguel Gallardo al considerar 
que en los últimos años, después del cierre de la revista Makoki, había tenido que asistir 
resignado a “la decadencia del personaje”. Así mismo lo afirmaría en unas declaraciones al diario 
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El País en 1994 hablando de una última etapa en la que se había dado al personaje “un 
tratamiento que nada tenía que ver con su personalidad”. Esto había sido provocado debido a 
cierto “vacío legal” entorno a la autoría de Makoki que Felipe Borrallo aprovecharía para 
intentar explotar la gallina de los huevos de oro presentando más historias del personaje con 
otros autores y con resultados de más que dudosa calidad.  
 
Estamos hablando de un referente cultural en su género que incluso contó en su día con lo que 
hoy llamaríamos spin-offs como los de El Niñato o el Buitre Buitaker. Todo un hito para una 
“historieta marginal”, como la califica Ignacio Vidal-Folch, escritor, periodista y coordinador de 
la revista Bésame Mucho en 1982, que considera el trabajo de Miguel Gallardo y Juan Mediavilla 
“una buena dosis de locura paranoide”. No deja de ser curioso descubrir que muchas de las 
tiras e historias de Makoki en realidad se basan en sucesos reales vividos por sus autores, en 
una Barcelona “preolímpica” muy diferente a la capital europea y turística de nuestros días. En la 
voluntad de definir una obra como Makoki, las historias de Juan Mediavilla enraizadas en el 
dibujo de Miguel Gallardo, podríamos hablar de un “Hergé y Crumb conocen a la escuela 
Bruguera”. Por otro lado, en palabras del desaparecido Gaspar Fraga, antiguo director de la 
revista Cáñamo, éste ve a Makoki como un “Popeye majarón que se fortalecía chupando 
electricidad y matando a cuantos amantes del orden se cruzaban en su camino”. 
 
Ésta es una figura a la que coincide en recurrir y citar el periodista Carlos Sala en un texto 
publicado en el periódico La Razón bajo el título de La «línea chunga» del cómic regresa por todo lo 
alto, cuando habla de un “Popeye dentro del mundo de El Vaquilla” explicando que “los dibujos 
de Gallardo tenían muchos puntos en común con los de E.C. Segar, aunque el contexto le daba 
un toque único y original”. Incluso el cantante y tertuliano Ramoncín, el eterno Rey del Pollo 
Frito, llegó a considerar la obra de Miguel Gallardo y Juan Mediavilla, no sin cierta razón, como 
“underground antes que el underground”. Todo esto son diversas muestras de cómo en los 
años finales de los setenta, marcados por el punk rock y el new wave, este costumbrismo sucio 
caló en muchos lectores, aunque hoy la jerga utilizada en Makoki pueda resultar poco accesible 
y casi incompresible para los hijos de las películas en 3D, los libros electrónicos y la democracia 
de los recortes. Aunque, su guionista Juan Mediavilla, en unas declaraciones recogidas en un 
artículo del diario El País firmado por J.M. Martí Font y titulado De paseo con Makoki por la ciudad 
canalla, lamentaba que en esta nueva edición le hubiesen corregido algunas faltas de ortografía. 
“Yo escribí epiólogo y ahora se ha convertido en epílogo”, comentaba, “y donde decía 
mechorro ahora dice mechero”. 
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Llegados a este punto se debe reconocer a Makoki como uno de los mejores reflejos en viñetas 
de una época como la de la Transición, una obra humorística pero realista de cara a los tiempos 
que representa y al retrato que hace de una ciudad en pleno crecimiento y maduración. 
Mismamente, el hecho de que para preparar la publicación de Fuga en La Modelo sus autores 
fuesen al colegio de arquitectos y pidiesen los planos de la famosa cárcel -los cuales 
consiguieron- para así hacer más creíble la historia es sólo una prueba de ese pretendido 
realismo y verosimilitud perseguidas por Miguel Gallardo y Juan Mediavilla. Pero no nos 
pongamos existencialistas, la creación de Miguel Gallardo y Juan Mediavilla es ante todo, y por 
encima de quién haga falta, cachondeo puro, una icónica referencia insertada en la memoria de 
toda una generación en la que se podrían echar en falta muchas cosas pero nunca un atisbo de 
esperanza y unas risas patrocinadas por este loco “quijotesco” que resulta ser Makoki y su 
basca. 
 
 
“Creo que hemos pervertido a muchas mentes”                                                                      
Dues entrevistes a Miguel Gallardo  
 
A continuació us oferim una barreja de dues entrevistes que li van fer al Miguel Gallardo. El primer 
fragment, correspon a una entrevista que Borja Crespo va cedir a La Guía del Cómic el 2010 
(http://www.guiadelcomic.es/miguel-gallardo/entrevista.htm): 
 
¿Echas de menos El Víbora? 
 
Echo de menos el ambiente que había de camaradería gamberra, conviviendo con todos aquellos 
super-psicóticos dibujantes. Eran otros tiempos y teníamos la mitad de años. 
 
¿Qué queda de aquella época? 
 
Creo que mucho, todo el aparente desmadre que generó esa época fue nuestra particular mini-
revolución, en una época en que los aparatos del estado y los media no habían tomado las 
riendas de la comunicación e información. Esa pequeña ventana de libertad sigue generando 
iniciativas e ideas que veo reflejadas en todas partes, desde las películas de Torrente hasta las 
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salvajadas de Muchachada Nui. Música, diseño… la energía se transforma, igual que nosotros nos 
hemos convertido en personas diferentes.  
   
¿Cómo irrumpió Makoki en escena? 
 
Uf, esta es la pregunta del millón. Saqué la idea de un fanzine literario en el que había un cuento 
que hablaba de un majara que se escapaba del frenopático. Ahí todavía se llamaba Christus, 
dando la casualidad de que lo había escrito Felipe Borrallo, que era uno de los asiduos de 
nuestro piso. A partir de la segunda página, en Disco Express, Mediavilla se encargó de los 
guiones y a veces del dibujo también. Como muchos de los personajes que se han hecho 
populares, no hay nada premeditado en su creación, un cúmulo de casualidades que da algo que 
funciona.   
 
¿Cómo os lo montabais a la hora de trabajar juntos? 
 
Mediavilla hacía los guiones que venían a ser como story-boards, ya que él dibujaba también. Al 
principio él se encargaba de los fondos, y a veces de las tramas, porque yo no tenía ni repajolera 
idea de dibujar cómics. Juanito fue mi maestro y mi escuela. A base de repetir páginas me hizo 
aprender. Al final él me daba los storys abocetados en planos y yo iba añadiendo morcillas de mi 
cosecha. Era muy divertido y creativo.  
   
¿Qué  diantres es Makoki? 
 
Makoki es un personaje puente, salvando las distancias. ¡Y qué distancias! Es como Tintín, por sí 
sólo no funciona mucho. Hace de catalizador de la peña que tiene al lado. Suele crear los 
problemas para que la basca los resuelva de la forma más expeditiva posible, aunque a veces el 
dé también algunas ideas al respecto. Es un proto-punk.  
  
¿A qué  gente le puede interesar 
hoy en día? 
 
Las historias no han pasado mucho de 
moda porque estaban bien 
construidas. Aparte de a nuestros 
compañeros de generación, no veo 
porque no les podría gustar a los que 
tienen ahora veinte o treinta años. 
Salvando, eso sí, la barrera del argot que se presenta un poco difícil. Otra cosa es si esta 
generación de ahora se va a comprar un tebeo de aquella época a estas alturas.  
 
¿Qué fue del underground de los años 80? 
 
El auténtico underground no lo viví apenas. Era el que practicaban Nazario, Mariscal, Max y su 
pandilla, vendiendo los tebeos en los bares y conciertos, allá a mediados de los setenta. El de El 
Víbora, ya más comercial, supuso la entrada de un montón de ideas nuevas en un mercado muy 
anquilosado. Ideas que conectaban con una generación, ansiosa por ver reflejados sus modos de 
vida, sus gustos, sus drogas y, en fin, otro concepto diferente del que nos habían inculcado 
nuestros padres.   
 
Significó mucho… 
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Como ya he dicho antes, fue una mini-revolución, una pequeña edad de oro para el cómic, en la 
que una generación nueva de comiqueros, sin tener mucha idea de la técnica y el lenguaje del 
medio, pero cargados con un montón de conceptos nuevos que ya habían visto surgir en EEUU, 
en Francia y en Italia, se dedicaron a dinamitar todo lo que había para hacer algo nuevo y, sobre 
todo, divertido.  
 
I el segon fragment correspon a una entrevista que li va fer al Gallardo per a Culturplaza el Javier 
Cavanilles https://valenciaplaza.com/makoki-ahora-no-tendria-nada-que-hacer-los-delincuentes-de-ahora-
llevan-corbata):  
 
Has contado más de una vez que los personajes que salen, la’ basca’, en su mayoría, 
eran gente que conocíais. 
 
Sí, era gente que pasaba por casa. Vivíamos en una especie de piso franco y te podías encontrar 
a cualquiera. Una vez me levanté y en la habitación de los tebeos —la llamábamos así porque 
había tres tebeos, todos los que teníamos— nos encontramos durmiendo al Gran Wyoming y 
Paracelso, su grupo de entonces. Supongo que alguien los habría invitado. La gente venía, se 
quedaba, los tenías que echar. Y nosotros, mientras, a dibujar tebeos. 
 
¿Alguien de 20 años entendería ahora Makoki? 
 
Mi novia tiene 20 años menos que yo y hace unos años se los di a leer. Al principio, no entendía 
nada, pero luego le pilló el rollo y se partía de risa. Hay que añadir que tampoco se puede decir 
que antes se entendieran mucho. La verdad es que sería interesante preguntar a alguien de esa 
edad a ver qué opina. 
 
Claro, es que hay que entender la época, si no parece un sinsentido. ¿Cómo se la 
explicarías a un joven? 

 
Sí, ya partiendo del personaje (un tipo que se fuga 
del frenopático y va por ahí con la bata y los 
cables del electroshock colgando) era un poco 
particular. Pero corresponde a un momento 
político y de todo muy concreto, 
cuando Paquito acababa de faltar y los políticos 
todavía no habían copado hasta el último rincón 
de la vida pública. Yo lo viví en Barcelona, pero 
creo que fue igual en toda España. En esos cinco 
años, hasta que los políticos se hacen con las 
riendas de todo, Barcelona era un descontrol total 
en el que coincidían lo nuevo y lo viejo. Si querías 
pillar costo te ibas al barrio chino y estaba el 
típico lejía de toda la vida o la señora que vendía 
tabaco y costo. Makoki es hijo de ese ambiente, 
ahora no tendría nada que hacer como personaje, 
los delincuentes de ahora llevan corbata, tienen 
categoría. 
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Una de las claves del éxito de Makoki fue lo bien que funcionabais Mediavilla y tú. 
¿Qué ha sido de él? 
 
Pues en Burgos está, haciendo óleos de Makoki. Pero sí, era fundamental. Él era un dibujante 
clásico y sabía mucho. Había hecho un curso de esos de CEAC y se vino a Barcelona con la 
intención de hacerse un dibujante serio, porque colaboraba en tebeos de terror, pero no de 
serie Z, de serie sub Z. Eso sí, era un genio. Él me obligó a mejorar muchas cosas… ¡hasta me 
hacía repetir páginas! Él era más creativo y yo, que venía de los Maristas, más centrado y muy 
disciplinado. Era la combinación perfecta. 
 
Una cosa curiosa es que pese al rollo underground de Makoki es muy clásico en 
muchas cosas. 
 
Claro, nosotros éramos herederos de Bruguera y de esa forma de relacionarnos con la realidad. 
Los personajes eran perdedores que van dando tumbos. Lo único es que nuestra época era 
distinta, y eran todos chorizos y delincuentes, pero tampoco tan distintos de los inquilinos de 
Rue 13 del Percebe. No creo que fuéramos tan underground. Nazario, Mariscal y toda esta gente 
sí. Ellos hacían los tebeos, los fotocopiaban y los vendían en la calle. Ahora se les llamaría 
emprendedores. Pero cuando salió El Víbora ya era una revista y ya cobras, tienes que cumplir 
plazos, la distribución… como concepto puede que sí fuera underground pero el día a día no 
tanto. 
 
¿Existió la línea chunga? 
 
Bueno… no sé. Lo que sí ocurrió es que llegó una 
generación de jóvenes que tenía ganas de hacer tebeos pero 
no teníamos ni puta idea de dibujar. Yo al principio cortaba 
los personajes por las rodillas porque me salían mal las 
piernas, hasta que Juantito me obligó a aprender a hacerlas. 
La generación anterior, los que salen en Los 
Profesionales de Carlos Giménez, eran muy buenos 
dibujantes. Nosotros aprendimos sobre la marcha y se nota. 
A mí no me dejaron entrar en Bellas Artes y acabé durante 
tres años en una academia que te enseñaba a pintar al óleo, 
bodegones y cosas de esas. Cuando me tiraron casi ni me 
enteré porque no iba mucho. Ese era nuestro bagaje. Luego 
con el tiempo fuimos aprendiendo. Al principio tenía sobre 
la mesa obras de los grandes maestros, sobre todo me gustaba E.C. Segar [el creador de 
Popeye]. Luego, poco a poco, a medida que fui mejorando iba limpiando la mesa. 
 
En cuanto a tus influencias, no se puede olvidar a Robert Crumb 
Lo descubrí casi por casualidad. Creo que estaba enfermo y mi madre me trajo unos tebeos, 
entre ellos estaba una recopilación de esas de la editorial Pastanaga. Estaba la historia esa, Joe 
Blow, que es el padre de la típica familia americana que pilla a su hija haciéndose una paja y, poco 
a poco, la cosa se lía y acaban todos follando con todos. Y todo con un estilo que aquello 
parecía Archie. Yo vi eso y me quedé de piedra. Pensé ¿eso se puede hacer? Pues ala, ancha es 
Castilla. 
 
No sé si erais underground, pero los temas sí que se las traían  
 



 
 

16 

Bueno, como éramos unos inconscientes, un poco sí. Sacamos un especial del 23 F después del 
golpe en el que, en el póster central, estaban todos los picoletos robando las botellas del bar y 
cosas de esas. Ahora parece ingenuo pero en la época, tal y cómo estaba el patio, era otra cosa 
pero como nosotros no estábamos muy centrados, por decirlo de algún modo, no nos 
preocupábamos de las posibles consecuencias. También es verdad que la gente de bien no leía 
tebeos y los que leían El Víbora no estaban mucho mejor que nosotros, así que no pasaba nada. 
 
¿Le tienes morriña al personaje? 
 
No. Hubo una época que lo odiaba a muerte y por eso hice La muerte de Makoki, porque 
cuando haces algo que triunfa la gente te encasilla y lo demás que haces ya no tiene importancia. 
Luego me reconcilié un poco. Pero no sólo el personaje, es que yo soy muy vago y Makoki daba 
mucho curro y mucho más cuando salió la primera revista. Y era un trabajo mal pagado. 
 
Ahora, que piden cárcel por un tuit sobre Carrero Blanco, las cosas serían 
diferentes. 
 
Sí, mucho. Entonces el margen de libertad, o de descontrol, era muy amplio. Ten en cuenta que 
el Buitre Buitraker [un buitre fascista, drogadicto y pornófilo inspirado en la gallina de la antigua 
bandera de España] pasó del Makoki al ABC, no cambiamos ni una coma y todos tan contentos 
hasta que un día, uno de sus ilustres lectores, se molestó en leerlo y se quejó, así que dejó de 
salir. O El Niñato y el Sevilla, que acabaron protagonizando un tríptico informativo sobre cómo 
chutarse para evitar el contagio del sida entre yonkis financiado por la Comunidad de Madrid. 
Está claro que era otra época. A veces me viene alguien y me cuenta que leía El Víbora con 12 
años, que se lo quitaba a su hermano mayor. Imagínate, abrías y te salía Nazario con sus 
travestis y sus pollas gigantes, y luego yo que sé lo que te podías encontrar. Ahora no sé qué 
pasaría, pero creo que hemos pervertido muchas mentes. 
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Recomanacions 
 
Les nostres recomanacions d’aquest mes: 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
NOTÍCIE
S 
 

 
PREMIOS EISNER 2018 
 
Via Rtve.es (http://blog.rtve.es/comic/2018/07/norma-comics-mejor-librer%C3%ADa-del-mundo-
en-los-premios-eisner-2018.html). A destacar que les grans triomfadores van ser Monstress, de Liu i 
Takeda i Lo que más me gustan son los monstruos, d’Emil Ferris. També que Norma Comics 
Barcelona va ser la guanyadora del Premi a la millor llibreria del món. Alguns del premis 
més importants van ser els següents: 

 
Mejor 

número 
auto-

conclusivo 
 

 
 
David: C Mac. McDonald, Wren. Sp4rx. La 
Cúpula, 2018.                   
 
El género y estétia ciberpunk le sirven a Wren 
McDonald para realizar un retrato de una 
sociedad deshumanizada que casi carece por 
completo de sentimientos, zombies que solo son 
mano de obra para las poderosas empresas que 
mueven los hilos.  
 
J L Vidal: 
http://freekmagazine.com/2018/03/02/sp4rx-wren-
mcdonald-la-cupula-ediciones/wren-mcdonald-

sp4rx-tripa-15-555x7101/ 

Denis: C Sch. Schwartz, Olivier / Yann. La 
mujer leopardo y el señor de las hostias negras.  
Dibbuks, 2018 
 
Tenemos diálogos chispeantes y mordaces, 
persecuciones, inventos de Fantasio, el humor de 
Spip, homenajes de todo tipo que hacen que cada 
viñeta sea una delicia…   
 
Diego García Rouco: 
https://www.zonanegativa.com/una-aventura-
spirou-9-la-mujer-leopardo/ 

Joan: C Moo. Moore, Alan / Burrows, Jacen. 
Providence #1-#3. Panini, 2016-2017. 
 
Con cada relectura accedes a un nuevo nivel de 
significado. Providence requiere conocer la obra de 
Lovecraft y requiere un esfuerzo poco habitual 
por parte del lector, pero creedme que son dos 
requisitos muy leves para todo lo que te va a dar 
esta obra. 
 
http://www.eslahoradelastortas.com/providence-
no3/ 

Jordi: IC Tro. Trondheim, Lewis / 
Keramidas. Mickey's craziest adventures. 
Planeta, 2017. 
 
Es un intento de reinventar a los personajes 
clásicos de Disney dentro de un estilo conocido 
pero con un tratamiento artístico diferente. Un 
descubrimiento, un tebeo único y una 
incorporación fantástica para cualquier 
biblioteca. 
 
http://los40.com/los40/2018/04/11/comics/15234
65907_667486.html 

Jose: C Alc. Alcázar, Paco. La fábrica de 
problemas. ¡Caramba!, 2018.  
 
Siéntese y disfrute de otra vuelta de tuerca al 
universo surrealista, desconcertante y siempre 
problemático de uno de los autores del panorama 
internacional que mejor resumen su obra en 
breves párrafos.  
 
Luís Cadenas Borges: https://elcorso.es/la-fabrica-
de-problemas-de-paco-alcazar/ 
 

 
Silvia: IC Bel. Bell, Cece. Super sorda. 
Maeva, 2017. 
 
Un cómic divertido, humano y sincero, capaz de 
humanizar a sus lectores. Una recomendable y 
excelente lectura ganadora del Premio Newberry, 
Premio ALA/YALSA a la mejor novela gráfica, y el 
Premio Eisner al mejor escritor e ilustrador. 
 
http://5ovejasnegras.com/2018/02/13/super-sorda/ 
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NOTÍCIES 
 
 
PREMIOS EISNER 2018 
 
Via Rtve.es (http://blog.rtve.es/comic/2018/07/norma-comics-mejor-librer%C3%ADa-del-mundo-
en-los-premios-eisner-2018.html). A destacar que les grans triomfadores van ser Monstress, de 
Liu i Takeda i Lo que más me gustan son los monstruos, d’Emil Ferris. També que 
Norma Comics Barcelona va ser la guanyadora del Premi a la millor llibreria del 
món. Alguns del premis més importants van ser els següents: 
 
Mejor número auto-conclusivo 
 
Barbara, by Nicole Miles (ShortBox) 
Hellboy: Krampusnacht, by Mike Mignola e Adam Hughes (Dark Horse) 
Pope Hats #5, by Ethan Rilly (AdHouse Books) 
The Spotted Stone, by Rick Veitch (Sun Comics) 
What Is Left, by Rosemary Valero-O’Connell (ShortBox) 
 
Mejor serie regular 
 
Black Hammer, by Jeff Lemire, Dean Ormston, and David Rubín (Dark Horse) 
Giant Days, by John Allison, Max Sarin, and Liz Fleming (BOOM! Box) 
Hawkeye, by Kelly Thompson, Leonardo Romero, and Mike Walsh (Marvel) 
Monstress, by Marjorie Liu and Sana Takeda (Image) 
The Wicked + The Divine, by Kieron Gillen & Jamie McKelvie (Image) 
 
Mejor serie limitada 
 
Black Panther: World of Wakanda, by Roxane Gay, Ta-Nehisi Coates, and Alitha E. 
Martinez (Marvel) 
Extremity, by Daniel Warren Johnson (Image/Skybound) 
The Flintstones, by Mark Russell, Steve Pugh, Rick Leonardi, and Scott Hanna (DC) 
Mister Miracle, by Tom King and Mitch Gerads (DC) 
X-Men: Grand Design, by Ed Piskor (Marvel) 
 
Mejor serie nueva 
 
Black Bolt, by Saladin Ahmed & Christian Ward (Marvel) 
Grass Kings, by Matt Kindt & Tyler Jenkins (BOOM! Studios) 
Maestros, by Steve Skroce (Image) 
Redlands, by Jordie Belaire & Vanesa Del Rey (Image) 
Royal City, by Jeff Lemire (Image) 
 
Mejor obra basada en la realidad 
 
Audubon: On the Wings of the World, by Fabien Grolleau and Jerémie Royer, translated da Etienne 
Gilfillan (Nobrow) 
The Best We Could Do, by Thi Bui (Abrams ComicArts) 
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Calamity Jane: The Calamitous Life of Martha Jane Cannary, 1852–1903, by Christian Perrissin & 
Matthieu Blanchin, translated by Diana Schutz & Brandon Kander (IDW) 
Lennon: The New York Years, by David Foenkinos, Corbeyran, and Horne, translated by Ivanka 
Hahnenberger (IDW) 
Spinning (Piruetas), by Tillie Walden (First Second) 
 
Mejor àlbum gráfico 
 
Crawl Space, by Jesse Jacobs (Koyama Press) 
Eartha, by Cathy Malkasian (Fantagraphics) 
My Favorite Thing Is Monsters (Lo que más me gustan son los monstruos), by Emil Ferris 
(Fantagraphics) 
Stages of Rot, by Linnea Sterte (Peow) 
The Story of Jezebel, by Elijah Brubaker (Uncivilized Books) 
 
Mejor guionista (compartido) 
 
Tom King, Batman, Batman Annual #2, Batman/Elmer Fudd Special #1, Mister Miracle 
(DC)   
Matt Kindt, Grass Kings (BOOM! Studios); Ether (Dark Horse); Eternity, X-O Manowar (Valiant) 
Jeff Lemire, Black Hammer (Dark Horse); Descender (Image) 
Marjorie Liu, Monstress (Image)  
Mark Russell, The Flintstones (DC) 
 
Mejor autor completo (guionista / dibujante) 
 
Lorena Alvarez, Night Lights (Nobrow) 
Chabouté, Moby Dick (Dark Horse); Alone, Park Bench (Gallery 13/Simon & Schuster) 
Emil Ferris, My Favorite Thing Is Monsters (Fantagraphics) 
Cathy Malkasian, Eartha (Fantagraphics) 
Jiro Taniguchi, Furari, Louis Vuitton Travel Guide: Venice (Fanfare/Ponent Mon) 
 
Mejor dibujante (o equipo dibujante / entintador) 
 
Isabelle Arsenault, Louis Undercover (Groundwood Books/House of Anansi) 
Mitch Gerads, Mister Miracle (DC) 
Gary Gianni, Hellboy: Into the Silent Sea (Dark Horse) 
Ramón K. Perez, Jane (Archaia) 
David Rubín, Black Hammer #9 & #12, Ether, Sherlock Frankenstein #1–3 (Dark Horse); Beowulf 
(Image) 
 
Mejor pintor / artista multimèdia (arte interior) 
 
Federico Bertolucci, Love: The Dinosaur, Little Tails (Lion Forge/Magnetic) 
EFA, Monet: Itinerant of Light (NBM) 
Jean-Pierre Gibrat, Flight of the Raven (EuroComics/IDW) 
Cyril Pedrosa, Portugal (NBM) 
Sana Takeda, Monstress (Image) 
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Necrològiques 
 
Muere Steve Ditko, co-creador de Spider-Man y El Doctor Extraño 
 
https://www.zonanegativa.com/muere-steve-ditko-co-creador-de-spiderman-y-dr-extrano/ 
 
El pasado 29 de Junio encontraron el cuerpo del autor en su casa, aunque fuentes policiales 
creen que había fallecido al menos dos días antes por causas naturales. Durante estos últimos 
años era bastante habitual que una gran parte del fandom creyera por error que el autor nacido 
en 1927 en Johnstown ya había fallecido hacía años, y esto era un indicativo del bajo perfil 
público que había decidido llevar el también creador de Blue Beetle, The Question o Creeper 
(por nombrar a unos cuantos de una lista que incluiría también a Halcon y Paloma, Shade The 
Changing Man, Capitán Atom). 
 
Pieza clave en los primeros días de Marvel Comics dando forma al mayor icono de la Casa de las 
Ideas (Stan Lee no estaba convencido de la propuesta de Kirby para Spiderman), Ditko ayudó a 
crear a la mayor parte de la galería de villanos de Spiderman como el Duende Verde, Octopus, 
el Lagarto, etc. 
 
Fallece Marie Severin, co-creadora de Spider-Woman  
 
http://www.espaciomarvelita.com/2018/08/30/noticias-usa/fallece-marie-severin-cocreadora-
spiderwoman/ 
 
La dibujante Marie Severin falleció el pasado 30 de agosto a la edad de 89 años tras una serie de 
infartos. Severin comenzó en los cómics cuando su hermano, el dibujante John Severin, la 
contrató como colorista para ayudarle en EC Comics. Posteriormente se convirtió en la 
dibujante regular de la etapa del Doctor Extraño en Strange Tales para Marvel, co-creando el 
Tribunal Viviente. Continuó trabajando para Marvel como colorista hasta los 70, cuando pasó a 
dibujar más páginas interiores en series como Iron Man, Conan the Barbarian, Kull the Conqueror y 
Not Brand Ecchh! Severin co-creó a Spiderwoman en los 70, diseñando su traje original. Severin 
continuó trabajando en cómics hasta su retiro en 2002. En su carrera recibió varios premios, y 
en 2001 entró en el Salón de la Fama Will Eisner. Descanse en paz. 
 
Ha fallecido Russ Heath 
 
https://www.zonanegativa.com/ha-fallecido-russ-heath-1927-2018/ 
 
Russ Heath (1927-2018) falleció el jueves 23 de agosto debido a un cáncer. Empezó su carrera 
en la editorial Timely donde dibujó series de todo tipo, en especial westerns. Ya en la década de 
los 50 participa en numerosas series de superhéroes de Atlas –sucesora de Timely – y también 
ilustra relatos de terror, ciencia ficción y bélicos. Colaboró en la editorial EC con diversas 
historias, para la revista bélica Frontline Combat y la humorística Mad donde se encargó de una 
parodia de Plastic Man con guion de Harvey Kurtzman. En la década de los 60 empieza a 
colaborar con DC y se encargará principalmente de los relatos de guerra. A principios de los 60 
Harvey Kurtzman le llama para formar parte del equipo artístico de la serie humorístico-erótica 
Little Annie Fanny junto a artistas como Will Elder, Jack Davis o Frank Frazetta. La serie se 
publicó hasta 1988. Colaboró con la editorial Warren en sus revistas en blanco y negro donde 
realizó varios relatos de terror – a menudo con guion de Bruce Jones –, de ciencia ficción y de 
guerra; estos últimos para la revista Blazing Combat. El estilo de Russ Heath es el paradigma del 
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cómic realista en el medio comic book. Su personal tratamiento de la figura humana, su cuidado 
en los fondos y el decorado y el uso de perspectivas espectaculares y arriesgadas le granjearon 
una reputación de dibujante de enorme calidad. El artista de pop-art, Roy Lichtenstein, usó 
varias de sus viñetas de comics de aviación para producir sus cuadros alegóricos sobre la cultura 
de masas del siglo XX. 
 
Fallece Gary Friedrich, co-creador de Ghost Rider 
 
http://lacuevadelnerd.com/index.php/comics/6058-una-lamentable-perdida-gary-friedrich-fallecio-
a-los-75-anos 
 
El pasado 30 de agosto falleció a los 75 años de edad Gary Friedrich, conocido por ser uno de 
los creadores del popular personaje de cómic El Motorista Fantasma (Ghost Rider). Después de 
empezar a escribir comics románticos para Charlton, Friedrich fue uno de los primeros reclutas 
de Marvel Comics en la década de 1960 como asistente de editor gracias a su amigo de la 
escuela secundaria (y entonces editor de Marvel) Roy Thomas. El creador nacido en Missouri 
rápidamente se hizo un nombre como el escritor del Sgt. Fury y sus Howling Commandos, para 
luego pasar a los comics de superhéroes como Incredible Hulk, Uncanny X-Men, Capitán América, 
Captain Marvel, Daredevil y más. Su trabajo más conocido de Marvel fue como escritor y 
cocreador de Ghost Rider junto con el artista Mike Ploog y el editor Roy Thomas. También co-
creó el personaje Son of Satan basado en una sugerencia de Stan Lee. 
 
Fallece CEESEPE 
 
https://autoresdecomic.blogspot.com/2018/09/fallece-ceesepe.html 
 
Carlos Sánchez Pérez  (Madrid, 1958-2018), conocido como 'Ceesepe', pintor e ilustrador de la 
Movida, ha fallecido este viernes en Madrid a los 60 años. Siendo un autor polifacético cuya obra 
abarcaba desde pintura hasta carteles, portadas de discos e ilustraciones, trabajo también como 
autor de comic colaborando en diversas revistas como Star, El Víbora, Madriz y Disco-Expres. 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

22 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

23 

 
 
 

 
Propera trobada del club de lectura: 

Dimarts, 02 de octubre  – 19:00 hores 
Makoki Integral: patí patuprimo, de Gallardo i Mediavilla 

A càrrec de Xavier Domènech 


