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L’autor: Scott McCloud 
 

Wikipedia: https://ca.wikipedia.org/wiki/Scott_McCloud 
 
Scott McCloud (nascut el 10 de juny de 1960 amb el nom de Scott McLeod, el cognom escocès 
curiosament se'l va anglosaxonitzar posteriorment) és un dibuixant i assagista nord-americà i 
defensor dels còmics com a mitjà artístic i literari.  
 
McCloud va néixer a Boston, Massachusetts. El seu pare era, segons la seva biografia oficial, un cec 
inventor de coets. Als 16 anys, junt al seu amic Kurt Busiek va crear còmics gairebé de qualitat professional. 
Busiek va ser qui el va convèncer que no tots els còmics eren un absurd entreteniment infantil. El 1984 creà 
el superheroi de còmic Zot!, historietes publicades per l'editorial Eclipse Comics fins a 1990 com a 
alternativa a l'estil fosc i violent que marcà la indústria del còmic de l'època. Publicà un total de 36 

historietes, les deu primeres a color i la resta en blanc i negre. McCloud parla d'AstroBoy i el seu 
creador, el "pare del manga" Osamu Tezuka, com una influència important en aquesta obra. Es 
podria dir que es tracta d'uns dels primers còmics nord-americans inspirats en el manga japonès. 
 
Més tard, a un còmic publicat sota el nom de Destroy!!, criticà amb una paròdia deliberadament 
exagerada les baralles com a fórmula bàsica del gènere de superherois. Després creà una novel·la 
gràfica The New Adventures of Abraham Lincoln (feta amb una barreja d'imatges generades per 
ordinador i dibuixos fets a mà), per a DC Comics creà 12 números de les aventures de Superman i la 
sèrie de tres números: "Superman: Strength". 
 
La seva popularitat, però, augmentà, arran de la publicació el 1993 del llibre Understanding Comics: 
the invisible art; publicat a l'Estat espanyol el 1995 per Ediciones B amb el títol Cómo se Hace un 
Comic: el arte invisible, ha estat reeditat el 2007 per Astiberri Ediciones amb el títol Entender el 
Comic: el arte invisible. Aquest llibre el consagra com a teòric del còmic i on fa una àmplia exploració 
de la seua definició, història, vocabulari, i els mètodes del mitjà en forma d'historietes. Obra dirigida 
amb habilitat i pertinència, tot i que no afegeix res de nou a les teories sobre semiòtica dels anys 70 i 80, el llibre va aportar una 

alenada d'aire fresc a la teoria del còmic.  
 
L'any 2000 va continuar teoritzant sobre el còmic amb Reinventing Comics (també en forma de 
còmic), publicat a l'Estat espanyol el 2001 per Norma Editorial i traduït amb el títol La Revolución de 
los Comics, llibre amb el qual va esbossar dotze "revolucions" que va considerar claus per al 
creixement i l'èxit dels còmics com a mitjà creatiu i popular. Aquesta obra està considerada per 
alguns crítics de ser menys afortunada per pecar d'estar massa plena d'ambicions i dogmatisme, ja 
que afirma com arreglar els problemes de les vendes de còmics als Estats Units amb la seva anàlisi 
dels aspectes artístics i conceptuals, així com tècnics i comercials.  
 
Finalment, el 2006, va llançar Making Comics; a l'Estat espanyol l'obra va estar publicada el 2007 
per Astiberri Ediciones, amb el títol Hacer Cómics, (aquí podeu veure el suplement online del 
capítol 5 1/2 del llibre: http://www.astiberri.com/hacercomics/01.html). Després de la publicació, se'n 

va anar de gira amb la seva família. Els viatges de promoció del llibre van incloure els 50 estats dels 
EUA i part d'Europa. 
 
Va ser un dels primers promotors del webcomics com una varietat de còmics, i un vocal defensor dels 
micropagaments. També va ser assessor de BitPass, empresa que es va associar amb les principals 
empreses de serveis financers com Microsoft, PayPal i el Royal Bank of Scotland. Bitpass va fer fallida 
oficialment el 26 de gener de 2007. L'empresa proporcionava un micro sistema en línia, que va ajudar al 
començament amb la publicació de The Right Number, una novel·la gràfica en línia a un preu de 0,25 
dòlars EUA per cada capítol. McCloud manté una presència activa al seu web oficial, on publica molts 
dels seus experiments en curs amb els còmics produïts específicament per al web. Entre les tècniques 
que explora destaquem "El llenç infinit" que permet, mitjançant un navegador web, que els elements 

s'organitzin espacialment de forma no possible en un espai finit, de dues dimensions i paginat amb el 
format físic d'un llibre. 
 
McCloud és el principal impulsor de la Carta de Drets, un document de 1988 amb l'objectiu declarat de 
protegir els drets dels creadors de còmic i donar suport a les ajudes contra l'explotació dels artistes i 
escriptors de còmics pel treball realitzat en concepte de pràctiques d'empresa. El projecte de llei inclou 
dotze drets, com "El dret a la plena propietat del que s'està creant" i "El dret al pagament just i equitatiu 
dels beneficis derivats de la totalitat del treball creatiu." 
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McCloud el 1990 va encunyar la idea d'un còmic de 24 hores, una historieta de 24 pàgines 
creada per un dibuixant en 24 hores consecutives. Es tracta d'un mutu desafiament amb el 
dibuixant Steve Bissette amb la intenció d'obligar a la producció creativa i amb un mínim de 
restricció a la lliure contemplació. El creador pot recollir material d'investigació i eines de dibuix 
per endavant, però no es pot planificar el còmic abans d'hora o posar alguna cosa en el paper 
(com ara dibuixos o esbossos) fins que està llest per a començar. Tots els descansos (per a 
l'alimentació, son, o qualsevol altre propòsit) es compten com a part de les 24 hores. 
 
Nat Gertler va organitzar el primer esdeveniment el 24 d'abril de 2004. Es va convidar a creadors 
de còmics d'arreu del món a dedicar aquest dia a fer un còmic de 24 hores. A tots els 
participants se'ls va demanar que enviessin el seu còmic completat a McCloud, qui manté un 
arxiu dels còmics complets al seu web. Moltes botigues de còmics van donar suport a la iniciativa 
oferint espais per als artistes que participarien. L'esdeveniment va atreure a molts escriptors i 
dibuixants, tant de mitjans impresos com electrònics. En 2005, el segon Dia dels Còmics de 24 
Hores va començar el dissabte 23 d'abril, i va acabar el dia 24, a les 24 hores amb més de 800 
creadors participant dintre dels esdeveniments organitzats i molts més acceptant el repte des de les seves cases. El Dia dels 
Còmics de 24 Hores del 2006 es va portar a terme el 7 d'octubre d'aquest any. L'esdeveniment per al 2007 es va portar a terme el 

20 d'octubre. L'esdeveniment per al 2008 es va portar a terme el 18 d'octubre. 
 
Al 2009, McCloud va aparéixer a The Cartoonist, un documental sobre la vida y la feina de Jeff 
Smith, creador de Bone (http://www.filmaffinity.com/es/film448200.html). 
 
El seu últim treball al mitjà del còmic és la novel·la gràfica del 2015 The Sculptor. 
 
Web de l’autor: http://scottmccloud.com/. 
 
Twitter de l’autor: https://twitter.com/scottmccloud. 

 
Obra que es pot trobar a les biblioteques públiques de L’Hospitalet (per ordre cronològic de la seva publicació original):  
 

• Zot! (Astiberri, 2009. 2 vol). 
 

• Understanding còmics: The invisible art. Paradox Press, 2000 / Cómo se hace un cómic. 
Ediciones B, 1995 / Entender el cómic. Astiberri, 2007. 

 
• La revolución de los còmics. Norma, 2001 / Reinventar el cómic. Planeta, 2016. 

 
• Hacer còmics. Astiberri, 2007. 

 
• El escultor. Planeta, 2015. 

 
La seva obra completa (fitxa de Tebeosfera): https://www.tebeosfera.com/autores/mccloud_scott.html. 
 
 
Entorn de l’obra: La historia de un artista que hace un pacto con la muerte                                                           Jesús Jiménez            
 
http://www.rtve.es/noticias/20150419/scott-mccloud-escritor-queria-romper-corazon-del-lector/1130241.shtml. 
 
Una reflexión sobre el arte, la fama y el amor, protagonizada por un escultor que hace un pacto con la Muerte para no ser olvidado. 

 
McCloud se ha pasado los últimos años explorando las posibilidades 
del cómic digital, pero ahora “He querido volver al papel impreso 
porque esta historia tiene varias décadas, nació cuando tenía 
veintitantos años y he tenido mucho tiempo para reflexionar sobre 
ella, pero siempre concibiéndola como libro”. 
 
“Durante estos años he estudiado los cómics digitales -continúa- y 
eso me ha ayudado a conocer las limitaciones que tienen el papel 
y la tinta. Y lograr entender esas limitaciones hace que trabajar con 
ellas sea realmente interesante. He luchado para intentar superar 
esas limitaciones y las fronteras de las páginas con el dibujo”. 
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“El papel todavía puede ser una herramienta muy potente para 
contar historias, pero para poder trascender sus limitaciones hay 
que conocerlas” -afirma-. 
 
El protagonista es David, un joven escultor que vende su vida a la 
Muerte a cambio del poder para crear esculturas con sus propias 
manos. Sin saber que en ese tiempo de vida que le queda va a 
encontrar el amor verdadero. 
 
Una historia con componentes autobiográficos. “Cualquier autor que 
cuenta una historia tiene que entrar en contacto con elementos 

de su propia vida. En mi juventud yo era un artista tan obsesivo como David, cuando tenía unos 25 años. Ahora he 
cambiado muchísimo y tengo menos que ver con el personaje. Y parte de esa transformación se debe a la mujer de la que 
me enamoré”. 
 
“Por eso mi esposa, esa mujer de la que me enamoré, se parece enormemente a la protagonista del cómic -asegura-, es la 
que logra sacarle de su soledad. Ella ha sido mi inspiración para la protagonista”. 
 
Pero no son los únicos personajes basados en personas reales: “Cuando creamos, algunos artistas buscamos lo que tenemos 
más cerca, la familia… Cuando tuve que crear el personaje del tío-abuelo, Harry, que representa a la muerte, me basé en mi 
suegro, el padre de mi mujer. Muchos lectores norteamericanos me dijeron que se parecía un poco a Stan Lee, el padre del 
universo Marvel. Pero es mi suegro, que estaba encantado con convertirse 
en un personaje de cómic. De hecho, bromeaba constantemente diciendo 
que lo sacaba poco y que tenía que aparecer más. Desgraciadamente murió 
cuatro días antes de que el libro se publicase. No llegó a verlo impreso, pero 
disfrutó muchísimo de la gestación”.  
 
El libro también es una aguda reflexión sobre el arte moderno y sobre el mercado 
del arte. “A veces es difícil distinguir el arte (asegura), porque se disfraza, y 
depende mucho del punto de vista. Afortunadamente el arte no es una 
ciencia. Pero yo no estoy cabreado con el mundo del arte, como mi 
personaje. No es una crítica al mundo del arte, sino el retrato de alguien que 
se siente oprimido por el mundo del arte”. 
 
“La gran mayoría de los artistas son amables y muy creativos. Y la mayoría 
de las galerías no ganan dinero e intentan dar a conocer obras que les 
gustan con mucho trabajo y pocos beneficios. En un momento del libro, se 
dice que el enfrentamiento con el arte no lo tenía David sino su madre, por lo 
que también hay una historia de aceptación familiar”. 
El cómic también tiene influencias de grandes clásicos como Fausto o El Séptimo 
sello. “Más de El séptimo sello -asegura McCloud- . Me encanta la película de Bergman pero no soy un experto en Goethe ni 
en Christopher Marlowe. El mito de Fausto ha calado profundamente en la cultura popular y es por esa vía como me ha 
llegado a mí. Pero lo que no quería es que esta historia fuera sobre otras historias”. 
 
Lo que tiene muy claro es que no vendería su alma al diablo a cambio de una gran historia. “No. Nadie debería vender su alma al 
diablo. No creo en las almas, pero si existieran, ¿quién sería el imbécil que la vendería para ir directo al infierno?”. 
 
“Lo interesante de esta historia -continúa- es que no vende su alma al diablo, sino su vida a la muerte, que le da un breve 
tiempo para poder dedicarse al arte plenamente. Y en el fondo… ¿No es eso lo que hacen todos los artistas, dedicar su 

vida al arte? No hace falta recurrir a historias fantásticas para 
encontrar a gente que da su vida por el arte, eso pasa en nuestro 
mundo todos los días”.  
 
“Y yo soy una de ellas -asegura- he trabajado en este libro durante 
cinco años, once horas diarias, siete días a la semana. Creo que ya 
he hecho mi propio trato con la muerte”. 
 
En un proyecto tan largo, la idea original se ha visto radicalmente 
transformada. “El proyecto ha cambiado enormemente a medida que 
iba envejeciendo. Al principio quería contar la historia de un joven 
artista que no es que tuviera miedo a que no le recordasen, sino que 
tenía pavor de que lo olvidasen”. 
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“Las historias sobre la vida y la muerte, las cosas del corazón... son historias de gente 
joven. Pero las que tratan sobre el olvido y la aceptación son para gente más mayor. Así 
que, básicamente, en esta obra, han tenido que colaborar mi yo joven y el maduro”.  
 
Neil Gaiman, el popular autor de Sandman o Coraline, aseguró en twitter que El Escultor era la 
mejor novela gráfica que había leído en su vida. Algo que llena de orgullo a McCloud. “Es 
maravilloso. Es curioso que diga algo así de una obra cuyo objetivo es romper el corazón 
del lector. Gaiman no sólo twitteó esa cita sino que iba comentando cosas mientras leía el 
libro. Y en un momento dado comentó que estaba solo en la cocina y no había podido 
controlar el llanto, se había puesto a llorar. Y un amigo le respondió: ¿Tan mala es? -risas-”. 
 
 
El escultor / Scott McCloud                                                                                                                                                 Raúl López 
 
Ressenya a Zona Negativa: http://www.zonanegativa.com/el-escultor/. 
 

Scott McCloud, como autor de cómic es un caso tan curioso como David Smith, el protagonista de 
su última obra. Si revisamos su trayectoria realizando tebeos, vemos que su incursión en una serie 
regular data de 1984 cuando sorprendió al mundo con Zot! serie que se prolongaría durante siete 
años y un total de 36 entregas; en ella realizaría un maravilloso despliegue de narrativa, historias 
fantásticas y situaciones imposibles, una obra que pronto se encumbraría en el panteón de las más 
nombradas y legendarias, y que gracias a Astiberri pudimos disfrutar en dos volúmenes. Pero como 
decía, el caso de McCloud es particular, y aunque es inevitable nombrar a Zot! como obra capital, 
por lo que realmente se le admira es por su capacidad para entender el cómic como arte y realizar 
un serial de libros donde trata de explicar al lector qué se oculta detrás de una viñeta; con nombres 
tan idóneos como Entender el cómic, Reinventando los cómics o Hacer cómic ponía al descubierto 
del lector, artistas y futuros artistas una serie de trucos que no por evidentes resultan de menos 
educativos e interesantes. Una lectura obligada tanto para aquellos que ven el cómic tan sólo como 
un medio de diversión como una profesión. Desde 1984 y hasta la actualidad, pudimos disfrutar a 
Scott en obras más personales como Destroy!, The new adventures of Abraham Lincoln o para DC 
Comics una incursión de doce números en Superman Adventures o una serie limitada con el mismo 
personaje como protagonista de nombre Superman: Strengh. Poco bagaje como autor de cómic 
para alguien de tantísimo talento y conocimiento; de hecho, donde ha sido más relevante para la 
industria ha sido llevando a cabo o colaborando en iniciativas que han terminado creando tendencia, 
como por ejemplo ser el alma-mater del primer proyecto de cómic de 24 páginas en 24 horas, fue 
también uno de los primeros que se embarcaron en proyectos de micromecenazgo tan vigentes y a 
la vez tan necesarios a día de hoy y no son pocos los proyectos de webcomics que llevó a cabo o 

incluso fue el autor del cómic-guía de uso de Google Chrome, probablemente uno de sus trabajos más leídos junto con su primer 
libro (http://www.google.com/googlebooks/chrome/). Mccloud ha sido pues un autor que por encima de todo le ha movido la 
docencia y que no ha dudado en aplicar aquellos consejos que predicaba en sus pocas incursiones en el mundo del cómic, tenía la 
fama, tenía el respeto pero estaremos todos de acuerdo en que le faltaba su obra, y es que aunque es innegable la importancia que 
en su carrera ha tenido el libro de Entender el cómic faltaba en su currículum esa obra maestra por la que sería recordado con el 
paso de los años, y con eso en mente llegamos a El escultor. 
 
La primera vez que oímos hablar de El Escultor sería en el año 2009, en mayo de ese 
año anunciaba en su página web que se encontraba en New York fotografiando y 
documentándose para su próximo trabajo y unos meses después, en octubre de ese 
mismo año le ponía nombre, El escultor, y extensión, unas 400 páginas, también 
indicaba que la obra estaría lista para principios de 2012, fecha que finalmente no podría 
cumplir retrasando su lanzamiento en Estados Unidos hasta febrero de 2015, tras una 
primera lectura de la obra se entiende la demora, estamos ante una obra inmensa en la 
que están cuidados hasta el extremo el significado de todas y cada una de las viñetas, 
una obra que podríamos definir artísticamente como perfecta, con una ejecución 
milimétrica en la que vuelca todo aquello que ha predicado en sus libros, eso en el 
aspecto más formal en lo que se refiere a nivel técnico del cómic pero hay más, el alma, 
la esencia de la historia, y ahí es donde El escultor destaca por encima de cualquier obra 
que podamos leer, estamos ante un torrente de sentimientos, de ideas, de momentos, 
todo ejecutado de una forma tan perfecta que casi asusta, es como si Mccloud hubiese 
analizado la esencia de los sentimientos más primarios en una infinidad de obras y los 
hubiese aplicado con maestría, todo está medido al milímetro y cada momento está 
ejecutado de la mejor forma para que transmita al lector el sentimiento que en ese 
momento está teniendo lugar. ¿Hace trampa entonces Mccloud? En absoluto, 

El escultor (2015) 
Autor: Scott McCloud 

Planeta 
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Páginas: 487 
Signatura: C Mac 
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sencillamente es conocedor de qué mando accionar en cada momento y lo hace 
de una forma fina, elegante, a veces dramática, pero siempre con un buen gusto 
impecable. 
 
El escultor queda claro que es la obra maestra que alguien como Scott Mccloud 
necesitaba en su currículum a pesar de que no le guste ese término pero, ¿de 
qué va la obra? como mi buen amigo David me hizo ver, estamos ante una 
historia fuertemente influenciada por el mito de Fausto, o dicho de otra forma, el 
enésimo pacto con el diablo para obtener algo mejor a cambio de un alto precio. 
En esta ocasión “Fausto” es David Smith un joven y antaño famoso escultor que 
tan rápido subió a la fama como cayó al más profundo ostracismo cuando se 
enfrentó a su mecenas y este decidió quitarle todo el trato de favor que le 
dispensaba. Sin blanca, a punto de perder el piso de alquiler en el que se 
alojaba, y lo peor para un artista, con infinidad de ideas de futuras obras que no 
podría llevar a cabo al no disponer del dinero con el que comprar el material 
decide ahogar sus penas en alcohol en un bar donde pasadas varias copas se 
encuentra con su tío Harry a quien utiliza como paño de lágrimas explicándole 
sus desventuras y reciente mala suerte hasta caer en la cuenta que la última vez 
que vio a su tío fue justamente en su entierro, su tío Harry estaba muerto, ¿y si 
esto es así entonces con 
quien estaba David 
hablando? Se trata de una 

entidad superior, podríamos referirnos a él como Dios y uno de sus 
acometidos es acompañar a todas y cada una de las personas que mueren 
en sus minutos previos, para ello adquiere en ese momento todo el 
conocimiento de su vida anterior, un trago duro de pasar pero que para él no 
deja de ser algo natural e inevitable. Será este ser representado en el cuerpo 
de su tío – perfectamente explicado en la obra – quien le ofrezca un pacto 
con el diablo, recuperar su carrera como escultor dándole el superpoder de 
manipular con sus manos cualquier material para moldearlo a su antojo, a 
cambio, fijar una fecha de caducidad de 200 días a su vida, llegado ese 
momento morirá; al salir el sol podrá experimentar este poder, y será 
entonces cuando se le aparezca para decidir si acepta el trato o no. 
Obviamente David acepta la oferta y con ese acto se inicia la cuenta atrás 
para disfrutar al máximo de su poder, convertirse en un escultor famoso que 
deje huella (nunca mejor dicho) con su obra y reciba por fin el favor del 
público aunque sea a escasos días de morir. En paralelo tiene lugar un acto 
determinante, la aparición de la otra gran protagonista de la obra, Meg; su 
entrada en escena es brillante por la forma en que Mccloud juega con el 

lector haciéndonos creer 
que ella es quien no es, 
esa sensación es 
obviamente la misma que 
sufre David y que el lector 
vive y descubre casi a la misma vez que el protagonista. Sencillamente brillante. 
 
Sin querer profundizar en exceso en el argumento tenemos pues a un 
protagonista con extraordinarios poderes que usará en primera instancia en su 
beneficio personal para generar todo tipo de obras; tenemos a Meg, de la cual 
David se enamorará profundamente, tenemos una historia preciosa que se 
iniciará entre ambos, y en la que el protagonista juega con ventaja porque sabe 
que ha de vivir y disfrutar hasta el último instante, vivirla de forma intensa porque 
al contrario que el resto de los mortales, salvo accidente, él sí sabe cuál es su 
fecha de defunción. Teniendo esto en cuenta El escultor es por encima de todo 
una carta de amor a la vida lo cual resulta del todo irónico si vemos el destino 
que escoge libremente David.  
 
El escultor es una obra bajo mi punto de vista perfecta en su ejecución, cuando 
uno está inmerso en su lectura se da cuenta que la viñeta que viene a 
continuación y lo que sucede en ella no podía ser de otra forma; con ello no 
quiero decir ni mucho menos que sea previsible, sino que en cada momento el 
autor escoge la mejor ejecución tanto a nivel técnico como argumental; la 
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relación entre David y Meg está muy medida, todo transcurre con 
naturalidad regalando al lector alguno de los momentos más bonitos 
que he leído en un cómic, momentos de esos que perduran con la 
memoria y que consiguen emocionarnos. La obra está llena de esos 
momentos hermosos pero también contiene algunos francamente 
duros, de hecho, a cien páginas del final sucede algo tan dramático 
que me hizo cerrar el volumen, dejar reposar lo que había leído por 
cuarenta y ocho horas y entonces ya sí, armado de valor concluir la 
lectura. Este es sólo un ejemplo de lo mucho que transmite la obra 
y es que destila sentimiento, está llena de pequeños y grandes 
momentos que hacen que vivamos muy de cerca su amor y al igual 
que David nos enamoremos de la dulce y a la vez complicada Meg. 

 
Obviamente, El escultor es mucho más que una obra perfectamente ejecutada y llena de sentimiento, y es que cuando uno 
concluye su lectura se encuentra con un texto del autor a modo de palabras finales de agradecimiento, y entonces realiza una 
inmersión que nos coge con la guardia baja, ahí explica que el origen de la historia hay que buscarlo en la historia de amor que vivió 
o más bien vive con su mujer, de la que estuvo enamorado en secreto durante siete años. Entonces lo entendemos todo; El escultor 
es esa carta de amor que durante aquellos siete años le habría gustado entregarle a Ivy su esposa con la que lleva felizmente 
casado la friolera de casi treinta años. 
 
Me permitiréis que no entre a analizar la obra en su apartado más técnico, basta decir que todo aquello que el autor explica en sus 
libros está en la obra, con algunas páginas tan brillantes como impensables, con composiciones imposibles, con una aceleración y 
desaceleración de la historia que no está al alcance de muchos autores de renombre; en definitiva, si perfecta es la obra a nivel de 
guión el dibujo es sencillamente sublime.  
 
Estamos pues ante esa historia de amor, de vida, que no nos cansaremos de releer con el paso de los años, ese clásico 
instantáneo, esa obra maestra que faltaba en su currículum y que tanto deseábamos leer sin saberlo. 
 
 
El escultor / Scott McCloud                                                                                                                                               Josep Oliver 
 
La següent ressenya la podem trobar a Papel en blanco: 
https://www.papelenblanco.com/novela-grafica/el-escultor-de-
scott-mccloud-arte-vida-y-trascendencia. 
 
Scott McCloud es uno de esos nombres que mejor representan 
al mundo del cómic. Más que por sus obras narrativas, McCloud 
ha hecho un gran trabajo como teórico y sus esfuerzos se han 
centrado en la divulgación. Sus volúmenes 'Entender el cómic', 
'Reinventar el cómic' y 'Hacer cómics' son guías imprescindibles 
para saber cómo funciona este medio. 

 
Este año, 
nuestro autor 
se ha descolgado con 'El escultor', una impresionante novela gráfica, publicada en 
español por Planeta Cómic, que es un verdadero tour de force: casi quinientas 
páginas de una historia vibrante y plena de implicaciones que van más allá de la 
pura anécdota. En la obra, David Smith, un joven escultor, tiene una charla con un 
pariente fallecido, que resulta ser la Parca. Con ella, hace un trato: tiene doscientos 
días para dejar una obra por la que se le recuerde como artista. Entre tanto, David 
conocerá a una chica y su relación marcará lo que le queda de vida. 
 
David vive obsesionado por hacerse un nombre. Es lo que le prometió a su padre, y 
ese pensamiento es el que le motiva como personaje. De hecho tiene un nombre 
de lo más común (él mismo lo ve en la guía, hay decenas de personas que se 
llaman igual que él), y lo más importante en su vida es su obra. Tener un nombre 
representa tener una identidad, pero también que esa identidad sea reconocida por 
los demás. En el fondo, se trata de una cuestión de trascendencia que todo ser 
humano se plantea en algún momento de su vida. 
 
El tío Harry/la Parca sabe qué será de la vida de David. Él mismo se la pronostica. 
Sabe que esa gloria en olor de multitud le será negada, pero tendrá una buena vida 
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en todo lo demás. Como le dice Harry a David, "la vida no siempre sale 
tal y como la planeamos". Pero David busca más, y es capaz de trocar el 
destino amable que le ofrece la muerte por otro destinado al arte. 
Este pacto fáustico dará un giro a su vida, que se ha acortado 
ostensiblemente para poder alcanzar su objetivo. Con todo, la irrupción 
de Meg en la vida de David será decisiva, porque con su ayuda se 
replanteará qué valor tiene su obra, a quién quiere llegar, por qué quiere 
ser recordado. 
 
El protagonista se está preguntando por las certezas absolutas. En un 
momento importante de su vida en que todo se desmorona, necesita algo 
a lo que agarrarse: "Pero entonces, ¿todo es moda? ¿No hay ningún 
absoluto?". Y no lo hay. No hay certezas absolutas, verdades eternas; 
sólo una: la muerte. Si David puede atisbar el increíble vacío existencial 
que hay tras la muerte por un segundo, el desolador vértigo de la no 
existencia, también puede replantearse qué "vida de la fama" quiere. 
Para Jorge Manrique, había tres vidas: una era la mortal, que vivimos 
con nuestro cuerpo físico. Otra, la inmortal, la vida eterna del alma que 
se unirá a Dios tras nuestra muerte. Para Manrique, ésta era la 
verdadera, pero, mientras tanto, quizá como consuelo, existía una 
tercera vida, esa "vida de la fama" que consistía en vivir en el recuerdo 
de los demás. Una vida finita, como la primera, pero significativamente 
más larga. 
 
El pacto que hace David le sumerge en una espiral de frenética actividad. 
Ahora, todo ese mundo interior debe pasar al exterior a través de un 
filtro. Y ese filtro es el mercado. Si McCloud ponía en juego temas como 
arte y vida, trascendencia y muerte, también se apunta aquí otro: arte y 
mercado, y la dolorosa relación que tienen uno y otro, cuando las 
sublimes aspiraciones del artista se ven sometidas a leyes de oferta y 
demanda como paso previo a ese reconocimiento ansiado, leyes que nada tienen que ver con su propósito original. 
 

Así pues, cada vez más desesperado por dejar un legado, David finalmente 
se dará cuenta de qué recuerdo quiere dejar. El arte otorga trascendencia al 
hombre de alguna forma; es una forma de superar a la muerte. Pero la vida, 
como dice el protagonista "siempre encuentra una manera de abrirse 
camino". Vivimos no sólo en nosotros, sino también en los demás. Si la 
"vida de la fama" que proporciona el arte tiene una fecha de caducidad (aún 
recordamos al padre de Jorge Manrique por sus 'Coplas', pero... ¿alguien 
recuerda quién era el rey de Castilla en ese momento?) como la tiene el 
recuerdo que dejamos de nosotros en los demás, ¿cuál es más valiosa? La 
conclusión a la que llegan McCloud y el cómic es conmovedora, el final del 
cómic es sencillamente sublime. 
 
'El escultor' es una lectura que me dejó tocado varios días después de 
finalizarla. Agitó algo dentro de mí y me entristeció, pero también me hizo 
pensar. En una primera lectura, la novela gráfica se hace algo larga, con 
escenas que demoran la acción más de lo deseable. Pero es sólo una 
primera impresión: en una segunda lectura, todo tiene sentido, y se perciben 
mejor los detalles que hacen de ésta una obra redonda. En general, 
McCloud domina perfectamente la narrativa: sabe dotarla de velocidad 
cuando lo necesita o demorarse en un detalle que le otorga dramatismo. 
Fruto de su intenso trabajo de investigación teórica, McCloud ha llegado a 
una depuración técnica soberbia, asimilando elementos de la narración del 
cómic americano o del japonés en una mezcla única. 
 
Labor titánica de su autor, 'El escultor' podría considerarse la obra definitiva 
de Scott McCloud. La que, curiosamente, permita recordarle a él como autor 
de cómic. 
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“Intenté no pensar en nada más que en la historia y olvidar toda la teoria”                                      Raúl López / Sergio Aguirre 
 
Fragment de l’extensa entrevista que podreu trobar sencera a Zona Negativa: http://www.zonanegativa.com/scott-mccloud-
entrevista-sobre-el-escultor/ 
 

Zona Negativa: Para comenzar quisiéramos saber sobre la génesis o el origen 
de la historia. ¿Cómo nació el proyecto? 
 
Scott McCloud: ¿Cómo empezó todo? La historia es muy vieja. Se remonta a 
cuando tenía veintitantos. Ahora soy muy mayor (risas), tengo 54, así que imagínate, 
décadas. Pero era solo una idea muy simple. Primero, el poder: esculpir con las 
manos desnudas. Sí…sabes, yo era un fan de los superhéroes y esto era casi como 
un poder superheroico, ¿vale? así que quizás era adolescente, no recuerdo 
exactamente. Además está el pacto con la muerte y además está el romance. El 
romance estaba inspirado por mi esposa Ivy, con la cual todavía no estaba casado, 
aunque me tiré siete años enamorado de ella durante mis veintitantos. Así que toda la 

historia básica se reunió cuando tenía veintitantos, pero esperé. No hice la historia inmediatamente. Lo aplacé y lo aplacé…y creo 
que eso fue quizás porque de verdad quería que el cómic como medio fuese mucho más que solo superhéroes, sabes. Sabía que el 
cómic podía ser más que sólo superhéroes, y yo veía esto casi como una historia de superhéroes. Pero al final decidí hacerlo 
porque la historia para mi… la historia básica era demasiado atrayente, demasiado interesante, seguía llamándome. Y sabía que 
podía ser una buena historia si se hacía de la forma correcta. Parte de la forma en la que hice la historia que quería que fuese fue 
aceptando que tal vez dentro de mi hay un pequeño fan de las fantasías de poder superheroicas americanas, ¿sabes? De ahí es de 
donde vengo, eso es con lo que crecí. Así que quizás no pase nada si hay un poquito de eso dentro de la historia, porque a fin y a 
cuentas hay un poquito de eso dentro de mí.  
 
ZN: He leído, no sé si fue en tu blog o en alguna entrevista, que has dicho que la historia fue hecha 
para ser impresa, no para ser leída online. ¿Por qué dijiste esto?, ¿qué requisitos crees que debe 
tener una historia para ser impresa o para ser publicada online? 
 
SMC: Siempre sentí la historia como un libro, lo cual es curioso porque me emocionan mucho las cosas que 
podemos hacer con los webcomics y con los cómics digitales. Pero creo que tienes que tomar la decisión 
consciente de diseñar activamente para ello. Y así, cuando hice mis primeros webcomics, los diseñé 
completamente para la red. De hecho los hice en 72 ppp. -una resolución tan baja como para que no 
pudiesen ser impresos- porque sabía que entonces no restringiría lo que estaba haciendo a cambio de la 
esperanza de imprimirlos jamás. Porque sentía que si queremos averiguar de qué son capaces los 
webcomics, tenemos que empujar hasta el límite lo que los ordenadores pueden hacer, para así entender 
ese potencial. Y eso implicaba no cortarse o restringirse porque podamos querer imprimirlo más adelante. 
Esa era la idea con los webcomics. Bueno, si voy a hacer un libro impreso, voy a hacer exactamente lo 
mismo y voy a aprovechar todo lo que lo que el soporte impreso puede dar de sí, y exprimir lo que lo 
impreso puede hacer, empujarlo hasta los límites de la página, a veces literalmente, tengo aquí muchas viñetas que llegan hasta el 

borde de la página, ¿sabes? Y así, ahora he creado algo que siento que existe como 
libro, que está cómodo siendo un libro y que usa el soporte libro de una manera con 
significado, en lugar de pensar de algún modo que podemos simplemente pulsar un 
botón y dejar que se disperse en múltiples formatos. 
 
ZN: Eso es muy interesante. Anunciaste por primera vez que estabas inmerso en 
el proyecto en 2009 y dijiste en aquel momento que iba a constar de 400 páginas 
más o menos… 
 
SMC: …sobre unas 420 creo que pensaba entonces que iba a terminar siendo (risas). 
 
ZN: ¡Sí! ¿Qué pasó por el camino? Parecías impaciente por que el proyecto viese 
la luz. 
 
SMC: Bueno, sabía que tenía que ser implacable, y que tenía que recortar cualquier 
cosa en la que estuviese trabajando, cortar y fuera, y encontrar flecos que no 
necesitase y cortarlos también. Cortar, cortar, y cortar y cortar…y resulta que me quedé 
con quinientas páginas. (Risas). ¡¡¡Y no sé cómo llegó a pasarme eso!!! (Risas) Es una 
broma cruel, ¿sabes? 
 
ZN: Cobró vida propia. 
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SMC: Si, cobró vida propia, exactamente. Y respiraba. Y una de las cosas 
que descubrí fue que para mí una de las cosas que le dio vida fue el poner 
conversaciones entre personajes que incluyesen todas sus partes. Las 
conversaciones son cosas delicadas; cuando nos damos cuenta de que dos 
personas están hablando la una con la otra de una manera que es real, esto 
hace que la historia cobre vida. Pero parte de eso implica que no sean solo 
palabras. No es solo una laaarga lista de las palabras que decimos. 
También están los momentos silenciosos; también están las sutiles 
variaciones de expresiones faciales. Incluso parar de hablar y mirar hacia 
abajo y pensar durante un momento puede ser parte del ritmo de la 
conversación, y necesitas poder incluir también eso. Bueno, ¿qué significa 
todo eso? Significa que al final tenía algunas conversaciones que duraban 
treinta páginas. (Risas) 
 
ZN: Por esas fechas también enseñaste en tu blog una imagen diminuta en la que se veía el boceto página a página de toda 
la obra, ¿Varió mucho la obra desde ese primer planteamiento hasta lo que finalmente terminó siendo? 
 
SMC: Cambió mucho, sí. Me pasé el primer año…bueno, me llevó cinco años completar el libro. El primer año lo pasé haciendo los 
bocetos; esto es una versión aproximada del cómic que yo hago antes   de que dibuje ni una sola viñeta acabada: hago una versión 
aproximada, para poder leerla, para que mis amigos puedan leerla, para que mi editor pueda leerla, y que así puedan tener la 
experiencia de leerla como si fuese un cómic terminado. Pero…en realidad no hay cómic terminado, no hay nada en absoluto 

(risas). Eso fue durante el primer año. El segundo año lo reescribí, y reescribí, y 
reescribí de nuevo. Con mi editor, con mis amigos, que me dieron una aportación 
honesta. Lo desmonté y lo volví a ensamblar. Desguacé todas las escenas, maté 
personajes…no es que los matase, quiero decir que los saqué de la obra (risas). Saqué 
personajes, introduje nuevos personajes, añadí nuevas escenas, y todo esto me ayudó 
a arreglar un montón de problemas. Pero en la reescritura final -llevamos dos años, 
¿vale?-, la reescritura final fue diferente. No estaba tanto arreglando problemas como 
de repente viendo qué era mi historia, entendiendo de qué trataba mi historia. Y con ello 
pude desenterrar mi historia, ¿sabes? como un arqueólogo. Estaba limpiándola con un 
pincel, encontrando mi historia enterrada en el suelo y sacándola de allí. 
 
ZN: Como hace la escultura.  
 
SMC: Como hace la escultura; sí, exactamente como la escultura. 
 
ZN: Es de hecho un proceso muy similar. 
 
SMC: Lo es, es exactamente así, sí. De hecho debería abandonar la metáfora de la 
arena (risas). Era como: “ahora mi historia está dentro de ese bloque de piedra”. Sí, 
exactamente. 
 

ZN: ¿En qué momento decidiste que la escultura, como arte, iba a ser tan importante en la historia? 
 
SMC: Bueno, en realidad tiene gracia porque la primera decisión que tomé fue la idea del 
superpoder, bueno, el poder de la escultura, lo cual significaba que la elección de la 
escultura en lugar del arte gráfico, o la pintura, o la escritura, o de cualquier otra 
cosa…esa decisión ya estaba hecha antes de que siquiera empezase a pensar acerca 
de la historia. Y así, fue la única decisión que nunca me volví a plantear. La única vez 
que pensé “¿por qué la escultura y no otra cosa?” fue cuando el libro ya había salido y la 
gente empezó a preguntármelo en entrevistas (risas). Y no tengo una buena respuesta. 
 
ZN: Tenemos algunas preguntas sobre varios momentos concretos de la historia. 
Cuando leí esta parte, mientras seguía leyendo, al llegar a la mitad de la historia me 
acordé de aquel momento. ¿Pensaste en ello como un plan B? Quiero decir, en 
cambiar el final de la historia y hacer que todo hubiese sido un sueño o algo así, y 
elegir ese otro final. 
 
SMC: (Risas) Bueno, no podría haber hecho un final que implicara que todo fuese un 
sueño, aunque al principio lo considerase. Pensé ¿qué clase de historia sería si todo 
estuviese en la cabeza de mi protagonista? Mi héroe, no está… (Gesticula) 
perfectamente de la cabeza, sabes, tiene casi alucinaciones. Así que la idea de que todo 
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estuviese en su mente es creíble. Pero esa idea de que hacia el principio de la historia 
se le presente una vida ordinaria, eso es algo que resuena; no es un sueño, pero 
lanza ecos para más adelante, cuando ve el camino vital que se le presenta de nuevo 
pero de una forma diferente y casi desea haberlo tomado. Plan B. La vida ordinaria es 
algo que la mayoría de nosotros tomamos y que ni siquiera lamentamos. Pero él 
siente que lo haría. Al principio de la historia la idea de elegir una vida ordinaria en 
lugar de una extraordinaria pero más corta es imposible para él, no puede ni 
imaginarlo. 
 
ZN: Este momento es absolutamente brillante. 
 
SMC: Oh, muchas gracias. 
 
ZN: Cuando lo estábamos leyendo pensábamos: “Oh, es parte de la historia, es 
un ángel de verdad” 
 
SMC: (Risas) Me gustaba la idea de 
que hubiese dos acontecimientos 
sobrenaturales consecutivos y que uno 
de ellos resultase no ser sobrenatural. 
No diré cuál, pero la idea de que su 
mente dudase de ambos, la idea de 

ello es…aquí tenemos dos cosas increíbles; una de ellas es una mentira. Y dado que 
una de ellas es una mentira, olvida la otra. Deja que la otra escurra, pero esa otra se 
queda esperando y resulta ser cierta. En realidad esa es la única presencia 
sobrenatural en el libro, un libro que no es tanto en absoluto sobre el mundo mágico 
y sobrenatural, ya que el libro en realidad trata sobre el mundo tal y como yo creo 
que es. La muerte ocupa un lugar especial en mi libro y tiene esos poderes 
especiales, pero la muerte es real. La muerte, para una persona como yo que no es 
religiosa, no es un mito, la muerte no es una leyenda, la muerte no es un ser 
sobrenatural; la muerte es un hecho en nuestras vidas, y de ese modo es un hecho 
en esta historia. 
 
ZN: Este momento también…deja que te lo muestre…es increíble. 
 
SMC: Gracias. 
 
ZN: ¿Cómo creas una escena tan tierna, tan natural? ¿Que tenías en mente en ese momento? 
 
SMC: Este también es uno de mis momentos favoritos, y simplemente el acto para alguien que está tan desconectado de la raza 
humana -y esto es algo que vemos a lo largo de todo el libro, a nuestro héroe alejándose de la gente, vemos a la gente alejándose 

de él, hay incluso escenas donde una multitud le rodea en un corro como si 
casi…como si apartara a todo el mundo, como una gota de jabón en agua sucia…y 
aquí, para mí el simple acto de tocar la cara de alguien tenía un gran poder y quería 
transmitir ese poder, y lo hice así con el poder del cómic. Y esto es…en el cómic 
nuestros ojos se dirigen a lo que cambia, a las cosas que cambian, y así, es posible 
crear una escena muy fuerte y dinámica con cambios muy pequeños. Así, tener 
enfrente la cara de una mujer mirando a la cámara pero con los ojos cerrados, y 
hacer que sus manos lleguen a ella y la toquen, y entonces cambiar su posición una 
y otra, y otra, y otra vez…no es el tipo de cambio que normalmente vemos en un 
mundo de superhéroes y explosiones y persecuciones de coches. Tener algo tan 
simple como un ser humano tocando a otro ser humano de un modo no 
sensacional…encontraba aquello magnético, y quería comunicárselo a mi audiencia. 
 
ZN: Este momento también es increíble. ¿Qué puedes decirnos sobre él? 
Porque, cuando yo estaba leyendo esta escena pensé “éste es un momento 
milimétrico, la escena perfecta”.  
 
SMC: Gracias; esta es una de las escenas que añadí más tarde, una de las últimas 
escenas que incorporé, pero también pasó a ser muy importante para mí mientras 
trabajaba en la historia. Creo que una de las cosas que me gustan acerca de la 
escultura de David, la que hace bajo el suelo de Central Park, es que tiene tantas 
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resonancias que incluso yo solo entiendo la mitad de ellas. Tiene una atmósfera 
oscura, como un funeral, nos retrae a la idea de aquello que no vemos, la cual es 
muy importante. Hemos estado hablando de muchas maneras a lo largo del libro 
acerca del artista cuyo trabajo no es visto, y acerca de cómo él no puede 
aguantarlo. Es una manera de permitir al lector imaginar algo. El cómic es un arte 
de lo que no vemos. Los cómics tratan con lo que no vemos: entre las viñetas, 
entre las páginas, usamos nuestra imaginación y…aquí estoy pidiendo con la 
historia en sí misma que uses tu imaginación para ver algo que no vemos. Pero 
realmente enseñarnos los negros, enseñarnos lo que se esconde en la hierba, y 
su mano, y saber que hay algo bajo ello…este tipo de conocimiento puede ser 
muy poderoso. Es grande para algunos artistas muy interesantes que trabajaron 
durante años, que trabajaron de un modo similar o que trabajaron con cierta 
conciencia de la transitoriedad. Gente como Smithson y su Spiral Jetty, en la cual 
las mareas llegan y van borrando, ese tipo de cosas. O Joseph Cornell, creo que 
sus cajas son también el espejo del artista, que tiene lugares ocultos en ellas. Y 
para mí, es un momento tierno, pero también inquietante, y era muy importante 
para mí, siendo un narrador que es hijo de un ingeniero, y muy científico, y toda 
mi historia apunta hacia allá cuidadosamente ubicada…y todo tiene que ser de 
esa manera y todo debe ser explicado. Y mi editor me dijo -y creo que tiene 
razón- que debía haber cierto misterio, tiene que haber partes de la historia que 
resuenen, pero de modos que quizás nunca podamos entender del todo. Y éste es uno de ellos, y eso es por lo que es también uno 
de mis favoritos. 
 
ZN: También significa que su amor se convierte en algo titánico, sísmico, ¿no?  
 

SMC: ¡¡¡Sí!!! Oh, eso me ha gustado (risas). Si, la idea de que su relación está 
erupcionando y causando vibraciones que causan ondas a su vez… Y la idea del efecto 
ensanchador de su relación; y la idea de que están, en cierto modo, en el sentido griego 
clásico desafiando a los dioses y desafiando a los hados…sí, me encantan estas cosas. 
Una de las cosas buenas de los símbolos que tienen límites físicos, forma visual, es que a 
veces crean resonancias que encuentran otras resonancias que se enlazan con otras en 
formas que el escritor no puede predecir y ésta es una de ellas. Me ha gustado esa 
observación, sí. 
 
ZN: Sin explicar el momento -no queremos estropeárselo a nuestros lectores- debo 
confesar que cuando leí esta página cerré el libro, lo dejé durante dos días y no 
quería abrirlo. ¿Te resultó duro escribir este momento? 
 
SMC: Bueno, sí, sí que lo fue. Sabes, yo tengo muchas de las mismas…yo también soy un 
lector, ¿sabes? Leí este libro mientras lo escribía y todas las reacciones que la gente ha 
sufrido, todas esas reacciones emocionales que la gente tuvo, yo también las tuve como 
lector. La idea de cerrar el libro, de elegir no continuar es también fascinante, porque es 
algo que hace a los cómics únicos. Sí, puedes pausar un DVD, pero no es lo mismo, 
porque la historia te espera para que la hagas avanzar, tú eres quien le da vida en el 

tiempo. Y la idea de parar el tiempo como un acto de voluntad como lector…ese es tu derecho como lector, el de parar el tiempo. Y 
una de las cosas…en las páginas finales del libro…en las últimas treinta páginas del libro una de las impresiones que espero haber 
transmitido al lector es una sensación del tiempo ralentizándose, ralentizándose y ralentizándose. Quería que el lector sintiera casi 
como si pudiese atravesar las páginas y alcanzar las manecillas del reloj. Quería que quisieran parar el tiempo. Eso es lo que los 
cómics hacen, es…hacemos mapas del tiempo. Así que yo tenía este libro…mucha gente lo leyó muy rápido, lo leyeron en dos o 
tres horas, algunos lo atravesaron como un torrente, como un río embravecido, pero también hay esos otros momentos en el libro 
en los que las cosas van más y más despacio, y solo quieres que paren. Me gusta esa manipulación del tiempo. 
 
ZN: A nivel técnico, ¿cómo consigues eso en un cómic? 
 
SMC: En los cómics el espacio es igual a tiempo. Mientras nos vamos 
moviendo, si tienes una viñeta muy larga, entonces tiene un ritmo más lento, 
¿verdad? Las viñetas van “pum”…”pum”…”pum”, como el latido de un corazón. 
Si las haces de la longitud de media página entonces van “pum”, “pum”, “pum”, 
“pum”. Si la anchura la ocupan cuatro viñetas entonces van “pum pum pum 
pum pum”. En un momento dado yo llego a tener cinco viñetas estrechas 
seguidas: “pumpumpumpumpumpum”. Eso es natural, ¿no? Es una ecuación 
simple que tenemos en nuestra mente: el espacio equivale a tiempo. Si haces 
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el espacio más pequeño, el tiempo se acelera, y así tengo una 
aceleración gradual debida a una compresión que se da en el capítulo, 
en el capítulo cuatro. Esto es algo que creo que me encontré por 
primera vez en clase de Art Spiegelman. Asistí…pude ver alguna de 
sus clases hace tiempo, en 1992, y hablaba de los Cómics EC, los 
bocetos de Harvey Kurtzman, donde él ponía, ya sabes, dos viñetas, 
tres viñetas, cuatro viñetas, en el mismo espacio y tenías esa 
aceleración. Es algo asombroso, algo que los cómics pueden 
conseguir. 
 
ZN: Como dibujante, ¿cuál fue el momento más difícil de dibujar? 
 

SMC: El momento más difícil está al final del libro, en el cual no entraré en mucho detalle porque por supuesto no queremos 
estropeárselo a los lectores, pero fue una escena extremadamente dura debido a su complejidad. Hay una escena extremadamente 
compleja hacia el final del todo del libro. No solo fue muy muy difícil de dibujar, sino que además fueron archivos de Photoshop muy 
muy grandes. Tan grandes que me llevaba veinte minutos solo guardarlos (risas). Era como “¿Sigo dibujando o los salvo por si se 
va la luz?”. Así que sí, aquello fue duro. Eran enormes, enormes archivos. 
 
ZN: ¿Y cuál fue el momento que más disfrutaste dibujando?  
 
SMC: Déjame pensar, espera (hace una pausa mientras piensa). Estoy pasando por todo el libro (sigue pensando un rato). Creo 
que el que más disfruté dibujando es cuando David tiene un 
colapso en la estación de metro y fui capaz de dibujar sus 
manos así (gesticula), con un tren a toda velocidad detrás, 
porque fue liberador ser capaz de dibujar grandes brochazos 
detrás para representar el sonido crudo…como si pudiese oír 
el ruido de la estación de metro. Uno de los retos interesantes 
de los cómics es que sólo tienes un sentido, la vista, a través 
del cual tienes que representar todos los cinco sentidos, y 
cuando consigues eso de forma efectiva puede ser algo muy 
poderoso. Me gustó haber sido capaz de…Con esos sencillos 
brochazos, fui capaz de representar la sensación del sonido 
como si tuviese dos altavoces en mis oídos. Me gustó aquello; 
fue divertido. 
 
ZN: ¿Consideras esta como tu obra maestra? 
 
SMC: No, no, no, no, no. Intento no usar palabras como esa, 
las dejo para otra gente. Me gusta un montón, me gusta y estoy orgulloso de ella, pero…no, ningún artista debería tener la 
oportunidad de usar palabras como esa sobre su propio trabajo. 
 
ZN: Obviamente, has creado libros muy importantes sobre teoría del cómic. ¿Tenías el contenido de estos libros en mente 

cuando creaste El Escultor?  
 
SMC: Cuando hice por primera vez la historia en aquel primer boceto, intenté no pensar en 
nada más que en la historia y olvidar toda la teoría. Y solo usé esa teoría cuando llegó el 
momento de averiguar qué funcionaba y qué no. Entonces necesité mis teorías, entonces 
necesité mis técnicas, entonces necesité diagnosticar como un científico. Pero no puedes 
pensar de ese modo. Tienes que enterrarlo todo y entonces, cuando saqué todas mis 
teorías para arreglar y encontrar la historia dentro de la historia, entonces fue hora de volver 
a enterrar mis herramientas de nuevo. No quería que nadie leyese esto y pensase sobre 
técnicas. Quería que, tras tres o cuatro páginas solo pensasen en la historia, que se 
perdiesen en ella, incluso la gente que haya leído mis libros. No quería que pensasen en 
esos libros, quería que solo pensasen en esto, quería que parpadeasen y resultase que se 
habían leído quinientas páginas como si nada. 
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���� C Aar.  Aaron, Jason. Scalped #3.   ECC, 2016. 

���� C Del. Delisle, Guy. Escapar. Historia de un rehén.  Astiberri, 2016.  

���� C Duc.  Ducoudray, Aurélien. Amarga Rusia. Integral.  Norma, 2016. 

���� C Ell.  Ellis, Warren. The Authority.  ECC, 2016. 

���� C Han. Hanselmann, Simon. Melancolía.  Fulgencio Pimentel, 2016. 

���� C Ito.  Ito, Junji. Hellstar Remina.  ECC, 2016. 

���� C Kay.  Kayoru. Sastre desastre.  Ivréa, 2015. 

���� C Koi.  Koike, Kazuo. Kasajirô, el clava tatamis #1- #2.  ECC, 2016. 

���� C Koi.  Koike, Kazuo. El nuevo lobo solitario y su cachorro #1- #3.  Planeta, 2016. 

���� C Llo.  Llor, Fernando. Ojos grises.  Panini, 2016. 

���� C Mar. Maruo, Suehiro. Infierno embotellado.  ECC, 2016. 

���� C Pul.  Pulido, Rayco. Lamia.  Astiberri, 2016. 

���� C Rau. Raule.  Arthus trívium #1. Los Ángeles de Nostradamus. Norma, 2016. 

���� C Rem. Remender, Rick. Low #2. Antes de que el alba nos queme. Norma, 2016. 

���� C Rey. Rey, Javi. Intemperie.  Planeta, 2016. 

���� C Rub.  Rubén. El boxeador.  La Cúpula, 2016. 

���� C Ste. Stevenson, Noelle. Leñadoras.  Cuidado con el gatete sagrado.  Sapristi, 2016. 

���� C Tez. Tezuka, Osamu. Bárbara.  ECC, 2016. 

���� C Zid.  Zidrou. Merci.  Norma, 2016. 

 

 

 

 

 

���� C 741.5 Gui.  Guiral, Antoni.100 años de TBO.  Ediciones B, 2017. 

���� C 741.5 Min.  Minguet, Eva. Chibi Manga (paso a paso).   Monsa, 2016. 

���� C 741.5 (Mor) Cap. VVAA. El Capitán Trueno, tras los pasos del héroe.  Signo, 2016. 

 

 

 

 

 

 

 
 

Propera trobada del club de lectura: 
 
Dimarts, 02 de maig  – 19:00 hores 
El escultor,  
De Scott McCloud 
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